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Creativita, materia, colore: la mostra che ospitia

mo in Fondazione Dino Zoli con il sostegno della
Dino Zoli Textile & un viaggio esplorativo nelle

capacita di raccontare il tessuto come un medium
vivo, in grado di trasmettere emozioni profonde.
Le opere esposte, di importanti artisti e designer,

I Q lisE i -I1D8TiY«~eB«ic[[wi T«$ « Di-dibidyadno« cdne da nostra collezione permanen -

non € solo supporto, ma linguaggio espressivo,
mezzo attraverso cui si intrecciano storie, visioni
e poetiche artistiche. La tessitura, il gesto dell’in
trecciare, & un atto di costruzione, un proces
so che richiede intuizione e precisione, proprio
come avviene nella nostra attivita quotidiana in
Dino Zoli Textile, dove il tessuto prende forma

is-« ~D« 8irDiD« D« $3 « Hel[E 0 -« Q «DOOBe«r

tessili nate dalle residenze d’artista, come quel -
le di Elena Hamerski e Loredana Galante, o agli
abiti-installazione di Elena Bellantoni. Ogni opera si

fa trama, nodo e segno, raccontando la straordina -
ria versatilita del tessuto nell’arte contemporanea.
Realizzare questa esposizione e stato un orgoglio:

e« [I3 TQrDi -«EM i «D«e iMDMe« +8038D « @l ub'espdriemZalimtnersiva che coinvolge e sor -

sceglie, creando legami sensoriali e intimi con gli
spazi che abitiamo.

prende, dimostrando ancora una volta come il tes -
suto sia piu di un materiale: & espressione, cultura,

La mostra Trame esplorative  colpisce per la sua memoria, possibilita.

Monica Zaili
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Riccardo Licata

(Torino, 1929 — Venezia, 2014)

Da Torino, dove nacque nel 1929, Licata si trasferisce ~T«-ATrD3® -« kiMe 0. «-T8D -« -WBA W[e-«YooexV I
con la famiglia prima a Parigi e poi a Roma, dove Parigi, Reggio Emilia, Stoccarda, Varsavia, Venezia
"o« ~DB«4<68«DB«4<78N«Y%efcd<T7T9« MBRMémaie« Ee ¢-D«
r «3D« D~MeT«%ed«d<T:«[l«I[rMI"e«DB8«8lire « Mil[ilr T«

Studiala cultura Bauhaus e inizia a cimentarsi con Attento a tutte le discipline artistiche, Licata si

il mosaico .Conosce gliartisti Santomaso, Vedova, awvicino all'arazzo gia negli anni '50. L'incontro con

Viani, Turcato, Birolli T« %e8« 4<7<« r [iliw]I[rdeTapigseries nouvelles e con Alain Dupuis (1938-

gruppo di tendenza astratta con altri giovani pittori 5339Y -« DMil[iD« +MD re[e« rAe«iMe ™ eii,«wW D«ie

quali Ennio Finzi, Tancredi Parmeggiani, Bruno innovativa di utilizzo dei telai in grado di coniuga -

Blenner e con lo scultore Giorgio Zennaro 1 « Y« 0 «re rapiditd di esecuzione e liberta per l'arazzo, lo

1950 s'iscrive all’Accademia di Belle Arti di Venezia convinsero che i suoi delicati segni sarebbero stati

e comincia ad esporre. Partecipa alla Biennale di trasposti su tela con le giuste nuances . Seguendo

Venezia del 1952 con un grande mosaico e, 'anno Kwe[i « i ~ -«D33l«l I-T«~¢38I«D 1«i93-«M+Dd

successivo, alla Triennale di Milano . Conosce Gino primi capolavori  da cartoni ad acquerello o tem -

Severini , che raggiungera nel 1954 a Parigi come pera e sviluppa un codice espressivo, dove segno

assistente alla cattedra di Mosaico . Inizia a vive - e colore dialogano in una creazione evolutiva e

re tra Parigi, frequentando gli studi di vari artisti, personale. L'arazzo, per Licata, rappresenta il per -

e Venezia, dove apre un proprio atelier. Diventa fetto legame con la musica  : il telaio diventa qua -

docente di Mosaico all’ Accademia di Belle Arti di si uno strumento musicale, un’arpa, in cui l'ordito

Parigi « -« ~D &« 4<:3 - «Techichédell'incisio - rappresenta le corde musicali e la trama, la musi -

ne a Venezia Y« %+ 8 « 4<96 «Premio«Midhetti . ca stessa da comporre.

Partecipa alle Biennali di Venezia del 1964, 1970 8DOBD«Q *«~+301«lidatd siideBieo ai kilim :

e 1972, alla Quadriennale di Roma , alle Biennali realizzando un centinaio di opere con l'ausilio

di Parigi, San Paolo e Alessandria d’'Egitto 1 « %2 § «dell'arazzeria austriaca Wissenbach con tessi -

is E «["TOWEED«I8«[w «[il6s«ETii MIr O3M@i@diani arBhadohi  .Bl1fa parte di questo ciclo

fondibile: segni-scrittura arcaici ispirati dai ritmi di quattro opere  di grandi dimensioni (  Graduale

naturali e dalla musica. Poesia per lo sguardo. blu-azzurro del 2000; B10e B 12«~+8«5334Y J«
Saranno molti i maestri, italiani e stranieri, che

Le opere di Riccardo Licata, che si spegne a Vene - seguendo il suo esempio aderiranno alla nuova

zia il 19 febbraio del 2014, sono state e vengono produzione arazziera, ma nei primi anni 2000, Lica -

tuttora esposte in gallerie italiane ed europee. ta rimase l'artista italiano con la maggior produzio -

Suoi lavori si trovano nei musei d'arte moderna ne di arazzi, seguito da Mastroianni, Cagli e Afro.

B11, 2001

kilim di lana

manifattura di Wissenbach, Bhadohi

cm 220x310

© Riccardo Licata, by SIAE 2025
Collezione Dino Zoli
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anni dopo, nel 1962, durante la prima edizione

della Biennale internazionale de la Tapisserie

di Losanna, Le Corbusier , nel testo pubblicato nel

catalogo dell’esposizione, scrisse: “*  Questo muro di

lana che & I'arazzo, si puo staccare dal muro, arro -

tolare, mettere sotto braccio e sistemare altrove

"D ~ «r [U« Bil~eD« ~T« Re[[TiTBTiY« s« D~Di

dovuta alla sua morbidezza e versatilita, in contra -

sto con la rigidita delle strutture tradizionali.

t £Diil-«~D8BD«Q e«~+381«D T«i83«l «E T-«0&

dell’ arte fatta a mano  subi notevoli cambiamenti.

Y381« D T«EMere~e il -«i8« ~ «~*086iDMie«t
e js«l Rwe -Di «~DBBODEM ~w-T e« ~w[iMID

dal movimento dell'arte astratta, che privilegiava

l'originalitd e I'innovazione tecnica, in cui l'arte e

il design tendevano a essere visti come processi

altamente professionali, spesso pero distaccati

Il telaio & racconto, e poesia, € musica, e aritmetica dei gesti.

Il telaio e storia che da secoli racconta il territorio con simboli e colori. dalartigianato tradizionale. |

B e . Con la mostra al Moma e I'evoluzione dei decenni
Urlif«8e«is[[liMIrT«[DM=~eY Dama e Unicorno , arazzo, XV sec., Musée de Cluny, Parigi successivi, invece, si inizio ad assistere ad un cre -

scente apprezzamento per l'autenticita e la tra -
dizione e a valorizzare queste opere tessili, gli

Trame esplorative:

un viaggio attraverso l'arazzo

di Nadia Stéfaras|

DMD:--T-«T « KwWD i « MIReiie"D «8il ~1"T~wD®&T

Trame esplorative  propone un viaggio attraverso pregio, spesso utilizzati come regali diplomatici indicatori di  status , che per la loro praticita d’'uso, D wD6TiY«~+B3BiDMIil[iDf«
I'evoluzione dell’arazzo contemporaneo in lItalia, o ornamenti. Il termine rievoca oggi soprattutto i in quanto facilmente trasportabili e dispiegabili L'esposizione contribui, inoltre, a elevare il valore
con alcune incursioni europee ed extraeuropee, _paramenti murali intessuti di monumentali dimen - e08e«Elt«~TI"eM[e«[liwD-T 17 dell'arte tessile, rendendola simbolo di unicita e
~D306l«D 1«i83«~¢0«SS«[er 8 «D~« 33Igjgnjsdetorati €on scene narrative sacre o profane Quasi come un disegno che diventa tela narra - personalita, affermando lidea che l'arte artigia -
in evidenza come questo mezzo tessile, tradi - 0 con composizioni vegetali, zoologiche, araldiche, tiva , l'arazzo & stato uno degli archetipi culturali nale non solo potesse porre I'accento sulla qualita
zionalmente visto come un‘arte decorativa, destinati ad essere appesi alle pareti di stanze o ~T«Kwedde«rAe« ™ 17D Ari*NIndiis « e che e sull'abilita tecnica, ma anche sullimportanza
sia diventato una forma espressiva innovativa saloni o lungo le navate delle chiese. storicamente nascevano da un incontro, da uno ~+80is[E*Mis -D«w D D« *B«EM re[[GlirMeDil~
e plurale, capace di intrecciare storie, culture e La parola “arazzo” compare negli inventari e nella scambio tra una manifattura e un artista (si pensi artisti pitl importanti, in etd moderna e contem -
tecniche. letteratura artistica dal XVI secolo, in riferimento alle produzioni rinascimentali , ai cartoni prepa - poranea, si sono quindi destreggiati con questa
L'arazzo, come linguaggio visivo contemporaneo, alla citta di Arras nelle Fiandre , importante centro ratori di Raffaello o Rubens , ma anche alle spe - pratica, realizzando cartoni preparatori per arazzi.
ci racconta di sperimentazioni e innovazioni tes - di produzione di tali opere. Il termine indica innan - rimentazioni del  Bauhaus o delle avanguardie
sili, di collaborazioni tra artisti e artigiani, tra tra - zitutto  un'opera tessile caratterizzata da una par - “ere jo[rAeY(
dizione ed esperimenti moderni, in dialogo con ilr 5DMe« e« [EeriQrD«[iMwiiwMDke RidiVFiD &« -
movimenti artistici d’avanguardia, come I'astrat - ferenzia da qualsiasi altro tipo di prodotto intessuto.
tismo, e con il design industriale. Questa distinzione & essenziale per comprendere UN CAMBIO DI PASSO
Il percorso di mostra intende essere un momento 6D« D[iD«3D D«~T«ede o iT«rAec +«l Rwe ‘D «l8«
~T« MIR[[I c«[wal~e iliYa«o«iMD~T-T - «izr {OFBli*R««T6« D& Mo -« GiMs«D~«esf[*Me«w Dc«ie[il Nel 1956 la mostra Textile USA al MoMa di New
culturale che celebra la ricchezza e la varieta del nianza della storia e della cultura di un determina - York rappresentd un momento cruciale nell’evo-
tDMe-« MIr [re ~ « 8D« i*88¢ - D« e« 18« [[3«HMBic««HE 6§ -«MIReiis ~ «i« Di*MID&I«~T[E Til luzione del rapporto tra progettazione tessile,
opere che, con il passare del tempo,  continuano 1 -«Be«ior TrAe«~i«i iMerri «iMD~T-T D8i«e«i«[i® IQrDil« ~er MD-T e« ~il i*M T« *« ~®LESt| even -
a"racgontg.re storie"e a ispirare nuove genera - simbolici attribuiti ai vari elementi tessili. Esso to mise in luce la rilevanza dei tessuti non solo
I T«~T«DMil[il«e«DEED[[I Dilf rimanda alla sua identita culturale e al suo valore come materiali funzionali, ma anche come ope -

nella storia e nella cultura umana. re d'arte , elevando il design tessile a una forma

Il periodo di massimo splendore e diffusione ~T« s[EMe[[T e«rMeDil"D«e«[i3 IQrDil"DTq4
ng§t« p cct-«8 §8«SEt« H-T dellarazzo inizid nella seconda meta del XIV facilito un dialogo tra I'arte tradizionale e le pra -

e« ~WM,«Q «DBOOD« Q e« ~e0« MEquUESti« [er & tiche commerciali del design, evidenziando il
La storia degli arazzi risale a migliaia di anni fa e quattro secoli, gli arazzi, tessuti soprattutto nelle potenziale dei tessuti e degli arazzi nel raccontare
ha radici in diverse culture asiatiche, come quelle Fiandre e in Francia, divennero oggetti d’arte mol - storie e creare atmosfere, esplorando forme, colori
persiana e cinese, trattandosi di oggetti di grande i «D ilil'«[ID«E*M«8D«8 M « MD+Q DiD«i*88¢--D-«r e+« e trame in modi innovativi e sperimentali. Pochi Textile USA - <. D <~T<beeaV Mi.<4<89
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lusanne | hienmale mternaonak
1962

Biennale Internazionale de la Tapisserie -«8 [D D-«4<95

Dai capolavori di Alighiero Boetti realizzati in col -
laborazione con le donne afghane, ad artisti come

il sudafricano William Kentridge, che utilizzava I'a -
razzo per commentare la storia dei popoli e le strut -
ture di potere, oppure I'americana Pae White, che
esaltava la contrapposizione tra la pesantezza del
materiale e la caducita del soggetto, una nuvola di

fumo. In fase di riscoperta, invece, il lavoro di Herta
Ottolenghi Wedekind
nate, che negli anni Venti sviluppo una tecnica di
tessitura che riprendeva le macchie di Rorschach
(ideatore del test proiettivo utilizzato per I'indagine
~+80D«EM]|

UNA MOSTRA COLLETTIVA

Il percorso di mostra attraverso le arazzerie e gli

studi dei singoli artisti, rappresenta un’opportunita

unica per comprendere come l'arte e I'artigianato

Si uniscano in un processo creativo collaborativo,
rilanciando un dialogo tra diverse sensibilita arti -
stiche, dando vita a opere che non solo decorano,

ma raccontano storie ed evocano emozioni, per -
mettendo ai visitatori di entrare in contatto con la

cultura e la vita personale dell'artista.

Yoed« EeMr M[ « [« E iMD «DEEMe+--DMe«
lavoro manuale dell’ Arazzeria di Esino Lario , che
produceva arazzi poco rigidi grazie ad un ordito in

Q6 «~l«rD DED«
dell’ Arazzeria Pennese , conil suo elemento distin -
tivo della tecnica del basso liccio, che prevedeva
l'utilizzo di telai di orientamento orizzontale e un

18

diverso procedimento di lavorazione fondato sulla
stretta collaborazione con l'artista; e dell’ Atelier di
Elio Palmisano, che cred una collezione di quasi
320 soggetti, fra arazzi e tappeti, disegnati da arti -
[i(T<ow~e[13 eM«~T«*xD D«l isM D-T D6+ -«Q
la Sardegna dei giorni nostri con lo Studio Pratha

e le ultime maestre della tradizionale tecnica di
tessitura su telaio verticale, che lavorano in modo

del tutto manuale e senza alcun ausilio di stru -
menti meccanici, utilizzando esclusivamente lana

di pecora sarda. Si spaziera in Europa dall’  Ateliers
Pinton alle Fiandre -« Q «IDddiac e Afghanistan
fra designer come Nathalie du Pasquier o arti -
sti-stilisti come Antonio Marras , per giungere
ad artisti contemporanei come Omar Galliani,
Maurizio Donzelli, Stefano Arienti, Loredana

Longo e Sissi  per citarne alcuni che si sono avvici -
nati all'arazzo come forma espressiva.

La mostra non poteva che chiudersi con un'opera

in collegamento perfetto con le scelte tematiche

fatte dalla Fondazione Dino Zoli nel 2024 : dalla
mostra BODY (S)CUL(P)TURE di Francesca Fini
prologo di lbrida , alla collettiva di artisti italiani

e singaporiani  Art in Motion: Al Creatives at the
Singapore Night, organizzata da Dino Zoli Group

a Singapore durante il Gran Premio di Formula 1.

U4;;804<86Y -« DMiI[iDdn wm'epoca in cui tutti si interrogano sul futuro
e« DBl i+0613¢ -D«DMiTQriDde:-« 6D«

~e5« 0D M «1 «MedD-1
designer Francesca M pller ha realizzato un araz -
zo utilizzando I'lA in modo unico per arricchire

DOTiIYY- -« «w D«3MD ~+«~D Mlee c¥nosdenze Garfigichali. In questo modo, & riu -

scita a posizionare l'artigianato e la tradizione al
primo posto del fare artistico, mentre I'lA € ser -
vita solo come strumento
tutta italiana per il design e alle sue conoscenze
ingegneristiche, I'artista ha unito il modus operan -
di tessile conil tool , riuscendo a preservare latradi -
zione del lavoro di tessitura e a traghettarlo nell’era
digitale, creando cosi una miscela armoniosa di

fare a mano e innovazione.

Il percorso espositivo della mostra non solo cele -
bra le tecniche di lavorazione del tessuto, ma invi -
ta anche a valorizzare un'eredita culturale ricca e
Variegda) tdswmone i una tradizione che conti -
nua ad evolversi nel tempo, ad esprimere emozio -
ni autentiche e stabilire connessioni profonde tra

0i «[ iilde«e«DBOD«iMD Detista E ivpiibkdo. iybigli arazzi e i tappeti rap -

presentano ancora un universo affascinante per
molti artisti e designer, capaci di unire bellezza,
stile e, anche, [ [ie TiloTiYq

«D «i

rrDMe«

ﬂ«nMD-T-«D()(N)D«[WD«DiQ TiY «

Lecco

ARAZZERIA ESINO LARIO
U4<6904<95Y
Gianni Dova

Milano
J / ATELIER D’ARTE TESSILE
DI ELIO PALMISANO
U4<9;05338Y
Piero Dorazio
Nathalie Du Pasquier
Mauro Reggiani
Gino Severini
Luigi Veronesi

Felletin, Francia
ATELIERS PINTON
U~D6«4;9:Y
Alexander Calder
Sonia Delaunay

Piemonte, Biella Lombardia, Como

TELERIE SASSO TESSILRIVA
Elena El Asmar Fabio lemmi

Pescara
Emilia Romagna Lazio, Roma ARAZZERIA PENNESE
Sissi $81T1«8t«¥%tYt« U4<9804<<:Y
Guerrino Tramonti %HpE8T%N$HD Afro

a4<38U4<<743 :
Remo Salvadori

Sardegna DM~e¢3 D-«¥%w M
H8tHp« p81%T «STUDIO PRATHA
e« tT-1%t

Antonio Marras

Olanda
Francesca Miiller

Fiandre
Maurizio Donzelli

Varanasi, India
Eros Bonamini

Uso di tappeti orientali vintage

Stefano Arienti, Omar Galliani, Armida Gandini, Loredana Longo

| tappeti utilizzati, carichi di storia e tradizione, diventano elementi fondamentali delle loro creazioni artistiche. Ogni

opera d’arte si trasforma in un affascinante viaggio visivo e concettuale, dove i tappeti orientali non sono semplici ma -
i*MID8I-« D«“eMi«e«EM EMI«EM iD3 T[il«rA-«fidppe diespekidbze @ rstosie . Questi tessuti pregni di

tradizione raccontano il vissuto di culture lontane, evocando ricordi, emozioni e connessioni che trascendono il tempo.

Attraverso i colori vivaci e i motivi geometrici intricati, invitano ad esplorare I'intreccio profondo tra passato e presente,

scoprendo come la storia e I'arte possano convergere EeM«rMeDMe«[I3 TQrDil« W "T«e«E is -ID6 ¢ ie«iMD[*
13 T«Ee-- «~17s iD«r [U«w «E MiDBe«rAe«EeM siiec~T«MIReiiesMe«[WOGo«i~e iliYcrwdiwMD6I -«[wa
do forma a un dialogo continuo tra cio che € stato e cio che sara.

M
Ge
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Arazzeread | Eshmo LAt

(1936 1962)

8§D« rw 0D«~T« MD:--eMID«~T«H[T «8DMIT «U &I «Q s ~slc«~DMe«| EWS[ «DBBiIDMis«  «C

fondata dal parroco imprenditore Don Giovanni

~ "o« *0«4<8:«s[E [*«W D«[eMle«~T« EeMeo«ie]

Battista Rocca « U4;<404<98Y -« Q381 « ~T« [«chriori ok ~Aj@oriz«Dova, Magnelli, Prampolini,

Brianza, nel 1936 per evitare I'emigrazione delle
ragazze del paese verso la citta.

pe33ID T-« 0~Dil«s« {ii[D[[«&AMT
La caratteristica fondante degli arazzi prodotti a

Y%ed«d<73«BD« D I+DiiwMD«~T«H[T- « M IBgiholera Da S£&9 rigidita del tessuto , ottenuta

pare alla VIl Triennale di Milano, l'ultima prima
della Seconda Guerra Mondiale, alla quale inter
vennero piu nazioni europee malgrado il clima di

crisi generale. L'intervallo bellico non fu poi faci

le per l'arazzeria, ma il parroco non interruppe
I'attivita . L'impresa dopo la guerra ebbe imme
diato successo e le opere tessili prodotte otten
nero committenze prestigiose e riconosci

menti  (fu premiata alla Triennale di Milano con

la Medaglia d'oro  nelle edizioni del 1940, 1951 e

SMDTe«D«w « M~Ti «I «Q8 «~l«rD DED«45A5«
e a una trama in pura seta, tinta in loco con ampia

gamma cromatica. La scuola attivd, anche, una

propria tintoria «EsM«dD«r 8 MD:1 s«D«zxw r «~
di seta con coloranti solidi nelle piu svariate gam -

me di colore . Gli arazzi venivano realizzati  su telai

brevettati  direttamente da Don Rocca. Queste

tecniche di tintoria e di tessitura resero famosa

la qualita dei lavori, che produsse opere a parti -

re da bozzetti di artisti quali Sassu, Cassinari,

4<87YN«- Kwi[i,«D rAe«diDiieGalleriac~+6dDMWI[[I3-«k M D[*iilT«

del Fiore di Milano, diretta da Luciano Cassuto e
legata all’attivita del gruppo MAC (Movimento
per l'arte concreta, fondato a Milano nel 1948

l«~ E -«DBrw e«~1£Qr 8iY«ser IrAec~eieM
nano la chiusura dell'arazzeria (1962). Associata,
poi, alla cooperativa “Arazzi Esino SCRL" la scuola

~D« iD D[l « 6~Dil-«nldd «8 MR«[-« % Mannedsiaperi bel 1890 e poi  chiusa nuovamente

Gianni Monnet, Augusto Garau, Ettore Sottsass,

Foto d’epoca di Don Giovanni Rocca Stae~i-1T e«~e38D« Mie

e5«53371

De-«[o-T s«~el«io[[wil-«4<8:




Gilanni Doza

(Roma, 1925 — Pisa, 1991)

Gianni Dova si trasferi a Milano con la famiglia sul volume Intrecci del Novecento , che mostra

D8Oi*iY« ~T« 49« D 17« ¥ e85 Mbvimertd ~« M Urar&dodi Dova nella sala 5d, “Sezione dei tessuti”,

Spazialista con Lucio Fontana, Roberto Crippa, di Palazzo dell’Arte a Milano, durante I Xl edizione

Carlo Cardazzo e altri, diventandone di fatto uno dellaTriennale U6w3d81 «4<8:Y -«rAe«D e "D«r e«is D«

~el« D33] MI«EM iD3 I([il-«QM D ~ «i &iNe-relationMra le arti, 'architettura contempo -

si manifesti. Aderi in seguito al movimento della ranea, le produzioni d'arte e I'industrial design

Pittura Nucleare  con Enrico Baj e Sergio Dangelo, L'arazzo era stato realizzato, insieme agli altri del -

realizzando opere che lo avvicinarono al Surreali - la sala, dal laboratorio di don Rocca direttamente

[ «r «MiteMT » ii«DB3BiIDMic«~T«-D!«HM Qafartenedok@ovd 7 « La grande novita risiedeva nel A

espose alla Biennale di Venezia a cui seguirono fatto che, per la prima volta in Italia , Si esponeva - -

grandi mostre internazionali in tutta Europa negli no arazzi da modelli di artisti contemporanei e na - -

anni Sessanta e Settanta. Dova mori lasciando le [re"D «r e«DMMe~ «~o[il Di «[EeriQrDiD » i« =

[Wew M e« ¢60D«3MDQrD -« 38D «ETiiwMD -atlascageDnofewa i w (idh -alle navi o alle sedi istitu - -

nella ceramica e nella decorazione murale. T D6T«r e«D"e"D«xDii «8dD«-T «~T«¥heM TY1l«do« EeMeo« =

in mostra venivano pubblicizzate e vendute come i

H[i[ie«w D«MDMD«es~«w [rD«t i 3SMDQD«I &ilDer~de«e«isMMes~ «*Kwi"Dde il«DI«3MD ~T«~TET ilq —
=
k

Composizione ,daundisegnodi GianniDova -«4<8:
arazzo

Arazzeria Esino Lario

cm 140x190

Courtesy Galleria Moshe Tabibnia
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ArazzetaRPemnese

(1965 1998)

Il laboratorio artigianale fu fondato nel 1965 da Artisti che hanno collaborato ai progetti . Afro,

keM D ~ « 81« %Ir 6D« s« %Ir 8D« «0 01 - GiEchma Bdlla, Giuseppe Capogrossi, Mario Co -

ri dell’ Istituto d’Arte “Mario Dei Fiori” di Penne stantini, Enzo Cucchi, Alberto Di Fabio, Piero Do -

(Pescara) , con lo scopo di recuperare I'esperienza MD:-T -« $3 « 8D« 01+iMD-« ~MeD« -D[iM ~Ti -«
e il patrimonio di conoscenze e tecniche sviluppa - %D[T T-« i T «6DMD~1[ -«-DWM «pe33ID T-«p
te nella sezione di tessitura della scuola. Salvadori, Giuseppe Stampone, Marco Tirelli, Co -

L'Arazzeria Pennese si affermd in breve tempo stas Varostos.

come uno dei principali centri di produzione
dellarazzo in ltalia  , con il coinvolgimento di alcu

Nel 1971, I'Arazzeria Pennese si aggiudico una

ni fra i pit rinomati artisti dell'epoca. prestigiosa commessa per la realizzazione di tre
La tecnica distintiva era quella del basso liccio grandi arazzi astratti destinati alla nuova sede del -
che prevedeva l'utilizzo  di telai di orientamento la Biblioteca Nazionale centrale “Vittorio Ema -
orizzontale e un diverso procedimento di lavora - nuele 1l ” di Roma, due dei quali da modelli di
zione, basato sulla  stretta collaborazione con l'ar - Afro .

tista sia nella fase progettuale del cartone sia in Entrata in fase di crisi dopo il 1990, la manifattura
quella realizzativa della selezione delle mazzette chiuse nel 1998 per mancanza di altre commes -
(le lane colorate utilizzate nella trama del tes - se; si chiudeva cosi un ciclo produttivo degli arazzi

suto) . Partendo dai cartoni originali, attraverso un sviluppatosi in relazione alla rinascita dell’architet -
delicato processo di selezione dei colori, venivano tura e del design nel dopoguerra.

predisposte le relative “mazzette”, stabilendo una

straordinaria comunanza di linguaggio tra arti - Dal 2012 lattivita & stata ripresa per ridare vita

sta, cartonista e sensibilita delle tessitrici , che all'unico laboratorio di arazzeria a basso liccio an -
consentiva la creazione di opere d'arte straordi - cora operativa in ltalia.  Dal 2018 , sotto la proprieta
nariamente fedeli agli originali. dell'azienda Brioni , fra le eccellenze italiane nel
Durante gli anni di massima espansione dell'araz - campo dell'abbigliamento sartoriale, I'arazzeria
zeria, I'attivita poteva contare Su cinque tessitrici sta sperimentando  nuove possibilita espressive ,
permanenti , selezionate fra le migliori ex allieve dettate dall'adozione di processi di meccanizza -
dello storico lIstituto, che lavoravano in coppia, su zione, che ne fanno una realta pressoché unica nel

telai a basso liccio. nostro Paese ancora attiva in questo settore.

Per l'artista tutelato: © Afro, by SIAE 2025
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Afro

Libio Basaldella
(Udine, 1912 — Zurigo, 1976)

Esponente dell Informale italiano , una corrente distinte: una contrassegnata con numeri arabi da
dell'astrattismo sviluppatasi in Europa negli anni 4A6«D«6AB«e«BiDBIMD«r « w *sMiI«M D l«~D«tTAE«D«EZ
183«e«i93«~23«SS«[er 8 «e«” BiD«D«e[DdilHi-acgrandi guadrianno ricevuto titoli sugge -
e atteggiamenti spesso polemici, 'importanza del - stivi da Afro.
la casualita nella formazione dell'opera d’arte, Afro Il titolo dell’arazzo in mostra allude a Venezia , allo
e stato uno dei piu grandi artisti del Dopoguerra. scalone d'onore che conduce all'appartamento
del Doge a Palazzo Ducale , noto per la ricchezza
8D 0« 4<:5«D BraZzeri® Rénnese  realizzo otto della decorazione in stucco dorato.
“pitture tessute” da opere di Afro , con la licenza E tessuto in lana a dieci colori , ma vicino alle

~T«EM ~WMMe«Q «D« ii « M*EBIrAe«E+Mmaddbigrasancifté domina il nero , colore che per
3eii r«iwiie«MIi® M [D » i*«QM Die«s«~DiDiF4rtista aveva una fondamentale carica energeti -
Queste opere sono state organizzate in due serie ca e strutturale.

Lascaladoro ,daundisegnodi Afro -«4<:8«
DMD:- -«H~T«4A6-«~DiDi «+«QM Di
Arazzeria Pennese

cm 183x225

© Afro, by SIAE 2025

Courtesy Galleria Moshe Tabibnia
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Remo Salvadori

(Cerreto Guidi, Firenze, 1947)

Esponente della generazione successiva a quella
dell’Arte Povera e dell'Arte Concettuale, Salvadori
concepisce e realizza I'opera come veicolo e risul -
tato di una costante attenzione e interazione fra sé

e la realta che lo circonda.

Il suo lavoro si sviluppa anche attraverso I'uso della

+ i SMDQD«e«~T« 33¢jildissaminatknello

[ED-T -« EsM« Ml isMEMe+iDMe« r reiil« Q¢

legati al mito . Il rapporto di questo artista con la
forza di gravita, la materia, la solidita e la fragi -
lita dei materiali si realizza in composizioni aper -

te ed equilibrate, regolari e irregolari, che sono |l
risultato di una conoscenza, una composizione e
una disciplina matematica che ha sempre prati -
cato . Se i concetti di metamorfosi e alchimia pos -
sono evocare dettami della tradizione storica, I'esi -
to delle opere di Salvadori si risolve in un’armonia
essenziale, in proporzioni, in geometrie e in una
~eblieMDiD«e«l ie [D« W "D« eM[I e«

%eBOIDMD: - «*[E [i «I « [iMD-«6iDMil[il

Stanza delle Tazze «[wD« [iMDAT [IiD6&D-I
di Zerynthia, esposta nella Galleria Pieroni di
Roma nel 1986, e gioca nuovamente sul volume
~+00«[WE*MQri«EIDii*-«iMD« I8« ETs
semplicita delle forme e il loro dissolvimento nel -
lo spazio. Le tazze a sinistra richiamano i tre co -
lori della spiritualita dell’'uomo (blu, rosso e gial

8 Y-« ¢ iMe« [WOBD«~¢[iMD « coloB Dédlle « T«

immagini «U"eM~+-«M [D-« M «es«ilD r
da raccordo e, al contempo, evocando il simbolo
dell'uroboro — il serpente o drago che si morde la

r ~D«x M D ~ «W «reMrAl «[e -D«l T-1
la tazza color oro . Lo spettatore € invitato a dialo
gare con le forme, elementi quasi arcani, e i colori,
che sono espressione delle universalita in equili

brio.

30
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Y« «xtW 3eMe«

« Z«Q e« Oz«
La stanza delle tazze  , daundisegnodi Remo Salvadori -«534:
arazzo
Arazzeria Pennese
r «43;1594
Courtesy Galleria Moshe Tabibnia
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Atelier d'arte tessi
di Elio Raimssanmo

(1968 2005)

L'atelier di Elio Palmisano rappresenta una delle la necessita di coinvolgere direttamente gli arti -
poche imprese italiane ad aver realizzato un gran sti del'epoca . Avverti infatti I'importanza di parti -
numero di arazzi e tappeti  nel corso della seconda re da un disegno appositamente concepito per
iYa«~oB«Ys “ore i -«l «[I *M3ID«r «38%«D Mfdrpel uropera tessuta  , creando, durante la rea -
temporanei. In quarant'anni circa, Palmisano ha lizzazione, una sinergia fra ideatore ed esecuto -
creato una collezione di  quasi 320 soggetti dise - re, capace di far dialogare e “contaminare” l'arte
gnati da artisti e designer di fama T« $ildl--D ~ «QQ3WMDIiT"D«r «KweddD«is[[I8eT«$ D«iDBe«r
le antiche tecniche artigianali di lavorazione, Elio lezza lo porto, gia a partire dai primi anni Settanta,
Palmisano € riuscito davvero a tessere lo scenario a collaborare con i grandi artisti dell’epoca, italiani
dell'arte italiana del XX secolo. soprattutto, ma non solo.
Elio Palmisano Artisti e designers che hanno collaborato ai suoi
%Di «D« D «-TrAede« D& il « *B«4<68-« progeti D:"Vibter Brauner, Roberto Caspani, Beppe
terminato gli studi, si trasferi a Roma con l'intento -DiwMe38T-« 6T1eM « 8 MD-T -« % DiADGI+« 8w« Ol
di intraprendere la carriera diplomatica. La Capitale Gianfranco Ferroni, Tihamér Gyarmathy, Oskar
perd non fu che una breve sosta; poco dopo Y i [rAiD-« $3 « %e[E & -« -DMI « pD~Tre-« -DwN
Palmisano si stabili a Milano , nel vivace ambiente Reggiani, Beatrice Santiccioli, Ettore Sottsass,
DMil[ilr «~T«%MeMD«%*e8«4<95 - «EMI”™ « e« KMDXG[IBfl«s -DMi« i°© -« §Wi3l« Bt o[l1«
scenza del mercato dellarte,  apri una sua galleria diosi darte ,«nidd «8 MRe[-«H MIir «-MI[E 8il-«-DN
in Via della Spiga , luogo d’'incontro per collezioni - Micheli, Marco Valsecchi, Domenico Porzio, Achille
sti e appassionati, per esporre le “incisioni a punta - Bonito Oliva; scrittori : Dino Buzzati, Indro Montanelli,

[errDé«~T«$ ieMi «% rri T«rAe«3di«[iw~T [AloericD\Nbasiro, Leonardo Sciascia, Giorgio Bocca.
ritenevano disperse; la Galleria dell’'Incisione costi -
tui per Palmisano un’opportunita di conoscenza e
confronto con illustri personaggi dell’epoca.

In occasione della mostra di Balla e Depero del
4<99« [T« Drr M[e«rAe«T«EM 3¢iil« ~T«%Dd0
iDEE*il« «*MD « Di«[iDil« MeD&I--Dilf«
I'idea diiniziare a produrli e persopperireallaman -
canza di conoscenza della materia, Palmisano deci -

se di partire alla volta della Turchia, della Romania,
dell’Afghanistan, del Pakistan, del Kashmir e della

Cina, soffermandosi a lungo per apprenderne la

cultura specialistica  , con l'intento di acquisire tut -

te le abilita possibili per adattare il tessile alle forme

espressive dell’arte contemporanea.

>+ 3968 prese forma la prima produzione delle
Edizioni Tessili Palmisano con quattro tappeti, da

disegni di Giacomo Balla, ma Elio intui ben presto

6+M«33i«DMil[iT«iwiedDil,« «6T1¢M «8 MD-I -«i©« t H«5358«0« «5358«-D&~+M«k w ~Dil -«¥%ee«V MicA« t H-«p +«O« «ni « «"eMi [-«i©« t H«5358

H81T «6D6 I[D «e«i[iDM«Y i [rFAID-«4<9<
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Mauro Reggrani

Om

(Nonantola, 1897 — Milano, 1980)

Le collaborazioni intrecciate con gli artisti interna -
zionali all'inizio  dell'impresa di Palmisano rappre
sentarono per la manifattura un grande trampo
lino di lancio , oltre a conferirle prestigio anche in
terra straniera. Tuttavia, il nucleo fondamentale e
anche piu innovativo di Palmisano prende forma

tra gli anni Settanta e Ottanta dalla collaborazio -
ne con i protagonisti del rinnovamento dell’arte,

del design e dell'architettura di quel periodo. Par

italiana , Mauro Reggiani fu uno dei primi a fornire a

Palmisano disegni e bozzetti da tradurre in arazzi

e tappeti . La loro collaborazione portdo a  Composi -

zione astratta «UIiDEEei «D ~Di «D«0dm Y «e*«

posizione orizzontale Ul « [IMDY,«w «iRtE-Ee«i «

to da un disegno a collage dell'artista e realizzato

con tecnica del kilim (lavorazione dei tappetiana -

tolici molto simile alla tecnica del ricamo, per cui i

Qbl«r 8 MDil«~+88D«iMD D«D™ 83 «Be«rDis e«~+030i

ilr DM o ie«[i3 TQrDiII"D«xw«dD«cOrEieMD -T~Ti«Y T« 8D6«4<:7«Q «D3dD«[wD«[r EDM[D -«pe33iD |

grandi astrattisti italiani , cercati e voluti da Palmi -
[D «xtMD«Be«Qbs«~el«[w l«rDMi T[ilf«

Firmatario del primo Manifesto dell’Astrattismo
nonché pioniere della pittura astratto-concreta

dedicd a una pittura sistemica , @ moduli o bande
policrome rigidamente scandite dall’'uso di colori
primari sempre piu vivaci, che ebbe inediti punti di
contatto con la  Systemic Painting  americana, ap -
plicata a tele di formato medio.

Composizione orizzontale ,daundisegnodi Mauro Reggiani -«4<:9«

tappeto annodato

Atelier Elio Palmisano

cm 150x200

Courtesy Galleria Moshe Tabibnia
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Mauro Reggiami

Per l'artista tutelato: © Piero Dorazio, by SIAE 2025
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O m O m

GIN0 Sexasrm

(Cortona, 1883 — Parigi, 1966)

E stato un pittore, prima divisionista e poi cri - Il tappeto Ballerina trae origine da un’opera che

ilr «~iDMis« 1iDBID T« kw«iMD« I« QM D iBEVEtinidipinde< Bet 49186 «, durante un soggiorno

Manifesto del Futurismo , scritto da Filippo ad Anzio, localita costiera dove si trovava per rista -

Tommaso Marinetti. A Parigi frequentd Pablo bilirsi in salute. Qui ebbe I'ispirazione di dipingere

Picasso, Georges Braque, Juan Gris e Guillaume 'opera. Le pennellate di colori puri derivano dal

Apollinaire e partecipo al nascere e allo svilupparsi Yoo T EMe[[I T[ -«D r MD«D386D« ~D«KwD ~ «8iDM

del Cubismo . iT[iD«[T«iMD[+*MU«E+M«8D«EMI D«~ 8iD«D«8DMI3T-« ¢B«4-
§D«ier irD«r zeMi[re« Rwi~liY«e~«e eM3ID«D«Kwe[i «

Dalle composizioni di Gino Severini, visionate e soggetto gioioso in cui 0D« Q3WMD« ~+68D« iD66*MI D«

rielaborate grazie all’autorizzazione della moglie sembra fondersi con il mare (il suo costume e il

~ed08iDMIil[iD« UNnTl D« ¢ eMI 1Y -« HBT-« 6D & M 3 «dM\lisDH6Oe« ~e«|[ «D D6 3ATYf« T68« DMe« «

z0 tre tappeti: Ballerina Ul « [i MDavizatrice | II puod essere racchiuso da una cornice e le onde ne

gioco delle carte e I'arazzo Il ciclista . lambiscono i bordi, avanzando verso l'osservatore.

Ballerina , daundisegnodi Gino Severini -«4<::«
tappeto su telaio

Atelier Elio Palmisano

cm 198x143

© Gino Severini, by SIAE 2025

Courtesy Alessandro Casciaro Art Gallery
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Gino Sewstimi

Per l'artista tutelato: © Gino Severini, by SIAE 2025
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Nathale Du Pasqleer

(Bordeaux, 1957)

Vive e lavora a Milano, come creatrice di tessuti, [re - «Z«E*M«¥%DiADBTe«8W«dD[KwieM«w D«[iD3] e« 8

oggetti e mobili. to felice, in cui la sua creativita esplode portandola

E nata a Bordeaux nel 1957 . Figlia di Jacqueline a disegnare una miriade di oggetti . arredi, tap -

Du Pasquier, curatrice del MAD di Bordeaux e poi peti, tessuti per interni, lampade, vasi, vassoi, oro -

~TMeiiMire« ~e36D«ps " Wec~e« 2 "Me[-«%DiADT kw8 @DOIM «D r MDT«¥e8«d<;:-«DB6 «[rl 36TsM[T«~T«

squier cresce in un ambiente familiare cultural - Memphis, abbandona gradualmente il mondo del

mente ricco di stimoli formali e denso della loro design, sempre Elt« DiiMDiiD« ~D3diDMje« Q3wMDIil"D

memoria storica. DOOD«KWDGe«Q TMY«EeM«~e~IrDM[T«l « ~ «e[rédwl[i™
MD«Td«4<:8«e«id«d<::«3IMD«I@&frme~ -« Dlkslio progressivo transitare dalla tridimensionalita

e i colori dell'Africa a colpire la sua fantasia e a del design verso la bidimensionalita della pittura

I RWiMe«l « ~ «~eieM | D ie«[wB«[w «[wrrsfdtb”veicolato dal suo crescente amore per i

8D M «DMIiT[ilr f«UwD ~ -« ¢d«4<:<-« D MadditDe«prd thfpRti - «. Se da bambina trascorre -

~ori~e« ~T« [IDITBTM T[T« ~+Q TiT"D o ie« Hvsl Br& d oteD aifligrodurre i disegni dei tappeti di

approdata nel posto giusto al momento giusto, famiglia , l'idea di disegnare le sue composizioni

esattamente quando attorno a Ettore Sottsass per tappeti nasce  nel 1982, durante un viaggio

si andavano raccogliendo giovani designer e ar - in Tunisia .

chitetti di ogni nazionalita e provenienza cultura - Tra il 1985 e il 1989 disegna undici nuovi tappeti,

le, animati dal desiderio di scuotere dalle fonda - due ancora sotto I'egida di Memphis, gli altri nove

menta il mondo del design, per sovvertirne regole per una propria produzione (  Riviera, Riviera Gran -

e assunti, tanto teorici, quanto formali, cosi come de, America, The Birds, Ecuador, Panama, Sotto

poi é realmente accaduto. Vento, Europa —inmostra—e Messico Y T« wiik«™e

Questadi Memphis , alla cui fondazione contribui - gono realizzati da Elio Palmisano

Europa , da un disegno di  Nathalie Du Pasquier , 1989
tappeto annodato

Atelier Elio Palmisano

cm 300x200

Courtesy Galleria Moshe Tabibnia
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Nathellie Do Rasgiser
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Luigi

(Milano, 1908 Milano, 1998)

Artista poliedrico, vicino al gruppo dei pittori del - Per pianoforte , invece, emerge lo studio porta -
la cosiddetta “ astrazione geometrica 8« e« QM D to avanti dall'artista nell'indagine sui rapporti fra
tario anch’egli del Manifesto della Prima Mostra suoni e colori, attraverso la trasposizione visiva
Collettiva di Arte Astratta  Italiana, Luigi Veronesi delle frequenze musicali.
collaboro personalmente con Elio Palmisano . Curioso e instancabile sperimentatore, Veronesi
Per la manifattura, Veronesi realizzo due progetti: fu attratto dalle possibilita espressive offerte dalla
*d«4<@agfoi Focus UT « [iMDY -«rMeDi «I#«iv3¥ D @dhinciando a sperimentare tecniche
unico esemplare , e Per pianoforte , un tappeto diverse, dal clichéverre «D &« i iD33] .«Q «D66D«
~e0«4<:89« [ OSDMI--D-T o« rrD i «DB6iTl i [D«Dii'I'""I'iY«3MDQrD«
%eddiDMD:-- « I « [iMD« 8+« Q3wMe« 3edivilgraf st dedico con passione anche al tea -
sono in grado di generare un effetto spazia - tro, creando interessanti [*Mle« ~T«[re 3MDQs« s«
le « [W«w D« [WEeMQrie«il~T o [T D&e-«rAcostimiMFkBROO«4<:6«DB«d<::«l [¢3 ,«r E [T-T s«eoc

[rOW[I™D ¢ ie« ~DBOBIW[ «~eB«r & MeT« Yeromatdldgia presso 'Accademia di Brera.

Focus , da un disegno di  Luigi Veronesi -«4<:9«rDY
Tarsia in tessuto

Atelier Elio Palmisano

cm 150x100

© Luigi Veronesi, by SIAE 2025

Courtesy Galleria Moshe Tabibnia
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Piero Dorazio

(Roma, 1927 — Perugia, 2005)

Fortemente attratto dalla trasposizione della sua Del progetto Colore d'Oriente  esiste anche una .
ricerca pittorica  su tessuto , Piero Dorazio realizzo ~rw e iD-T e«z* i 3MD QdeDviaggio in Tur -
diversi progetti per tappeti e arazzi in sinergia con chia di Piero Dorazio e Tiziano Meglioranzi (Ceo di
Elio Palmisano; fra le opere create  dal 1981 al 1984 MisE«e«l~eDi Me«~28«EM 3¢ii Yace«~268e« " DMIio«tD[T«~T.
ricordiamo in particolare gli arazzi Quadricolore lavorazione dei tappeti.
Ul « [iMPBnYalya , Aurora , Atrox e Crepuscolo |, Oggi Artep si occupa principalmente della proget -
oltre al tappeto kilim  Andante rosso . tazione e produzione di tappeti e pavimentazioni
tessili custom made per il mercato internazionale,
Nel 1989 Piero Dorazio sviluppo con la serie Colo- collaborando con i principali studi di architettura
re d'Oriente , in esclusiva per la galleria Il Mercan - nel mondo; realizza, inoltre, collezioni in limited

is«~iIMIe iscU 33T« MisE«1iDOID -«r «[e*~eedilienE «dVtagdpéti-in collaborazione con artisti e

ri Kwe«EM 3¢iil«3MDQri«~Ta«~I"eM[e«=~T o [desitineri[ET :
rati alle calde tonalita orientali . Tutti gli esempla -

ri furono realizzati in numero limitato, in alcuni

villaggi dell’Anatolia Orientale , hella piccola cit - e —

iD~T D«~T« DMIID T"«D« M~Oe[i«~T«YDM
do le antiche tecniche di colorazione manuale ad
I oM[i c«UEeM«~DMe«Biottoii «~oTa«r 0 Mo
di lavorazione artigianale tradizionale (tecniche di

D ~DiwMBI¥ donne di origine curda . Parti -
colarmente interessante in questi tappeti € anche

la lavorazione delle cimose laterali “variopinte” ;
nel caso si fosse reso necessario il restauro di una
parte del tappeto, i restauratori avrebbero potuto
MerwEeMDMe«d «[io[][ «QODi « ol«r & Ml«
lizzato anche per I'annodatura, dalle cimose, una
specie di “lane di scorta”.

W I E 2E EBES

Quadricolore , da un disegno di  Piero Dorazio , 1981
arazzo

Atelier Elio Palmisano

r «467,499

© Piero Dorazio, by SIAE 2025

Courtesy Galleria Moshe Tabibnia
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Piero Dorazio Piero Dorazio

B =

Oceano

tappeto annodato a mano, lana, cimose variopinte
+~M«01 1iDiD«93«es[+ EGDMI

Artep ltalia

cm 200x90

© Piero Dorazio, by SIAE 2025

Courtesy Archivio Eros Bonamini
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t«dDi MDi Mi«ol i

furono aperti  nel 1867 nella citta di Felletin, situata

0« ~IEDMil » i «~+30D«-Msw[s« UKMD riD¥+&OREM+D&I--D-I

cono, da allora, arazzi, tappeti, moquette

ki «D38T«D
Pinton erano ispirati principalmente a motivi anti

chi, ma I'incredibile energia della ripresa postbel
lica , sotto la spinta in particolare di Jean Lurcat
(grande innovatore dell’arazzeria moderna e pro
duttore di cartoni d’arazzo, per i quali mise a pun
to un innovativo sistema di cartone cifrato

gnato in bianco e nero e riportante numeri che
r MMI[E ~+"D «Di«r 6
Louis Pinton, permise di attrarre numerosi artisti

ad interpretare in modo nuovo il tessile. Grandi
nomi del mondo dell'arte, come Picasso, Calder,
Cocteau, Delaunay, Miré, Dali, Léger, Magritte
scoprirono l'unicitd della forma espressiva nella
tessitura degli arazzi, che divenne un’estensione
della loro arte  in un mondo diverso dall’atto soli
tario della pittura.

Gli artisti, lavorando a stretto contatto prima con
I'autore dei cartoni e poi con il tessitore, erano

6*M«30i«DMil[iT«iwiedDil, « «§wWi3T«EsM

, dise -

o[1-«i©« T H«5358« 0O« «6i*M «8 MD:i -«i©« t H«5358«0« «5358«-Dd~+M«k w ~Dil

«U[ rTeiY« D T#DiiwMIPMIMDEN& D BDYEM re[[ «~T«EM ~w-I|

i*-D«~+2008°«Q liwMe«~el« DieMID
e«~l«w «DMD
cartone ricopriva un ruolo fondamentale. Il suo
talento e il suo know-how erano essenziali

T«i173-«T«iDEEe*il«e«381«D M Dgarhwtie Duink -pddfetta inBerpretazione del dise
da parte dei tessitori. Alcuni artisti

gno dell'artista
disegneranno personalmente i propri cartoni per
gli arazzi.

Il cartone dell'arazzo collega l'artista ai tessitori e
viene utilizzato come modello durante tutta la tes
situra. |l disegnatore replica effettivamente I'o
pera d'arte creata dall'artista e nella scala desi

contrario, poiché il cartone veniva posizionato sotto

sxex~DOC
019«

. .«Iﬁ«~‘|‘[.3

per

MITY -« ~T«8§e«- Miwddratd peri'a@zzo- « . Inoltre I'opera viene replicata al

T«QdTa~T M~Ti «Jacﬁueis-ﬁﬁolnr'ﬂeﬂx« , disegna -

tore di cartoni e colorista per Pinton

dal 1970, fu

W D«~+058°«Q3WMe«ETtT«l E MdiBonl«~+86D

La manifattura Pinton & una delle ultime ad usa
re ancora la iMD~T-T
Dopo aver lavorato per i pitu grandi artisti del XX
secolo, tessono ancora arazzi
come Fernando Botero, Beatriz Milahzes ed Etel

~ DY

* K« “"T« i°5D'I'« D « |D[[ « 6|rr|

per artisti di oggi

c«Yree«V Mi«A« T H-«




Scultore americano, con il suo lavoro ha sapien
temente unito azione e arte e ha contribuito a
cambiare il modo in cui le forme venivano conce -
pite nello spazio.

Cresciuto in una famiglia di artisti, Calder si inte
Me[[,«Q «~D«3] "D dldkreazione di ogget

ti in movimento . Realizzd la sua prima scultura
cinetica in lamiera di ottone all'eta di undici anni.
Decise di intraprendere la carriera artistica e di tra
sferirsi nel 1923 a New York , dove studia pittura.
%edO0ie[iDie« ~¢0« 4<54 -spoedinda- Phtigi , il
centro del mondo dell’arte e sede di una vivace co -
munita di artisti d'avanguardia, come Duchamp,
Léger, Mir6 e Mondrian

Famoso perisuoi Mobiles , sculture astratte inmo -

“T o i « MeDBT--Die«] «8D TeMD«e« Q8 « =

anche per il Cirque Calder , un circo in miniatura
che lo scultore animava e dirigeva come un vero

mondo «r e«DMil[iD«~T«3MD ~e«l Rwe

‘Df«¥%ed«d<97 «

T8« nws3se Ael « -W[ew « ~T« YooV Mi« 38« D8O [iU«

una antologica.
[«[Ee [¢«D«[eiiD i ii «D T-« +8«4<:99

L'Ateliers Pinton , fondato nel 1867 a Felletin, in
Francia, & stato una delle prime manifatture ad
eseguire la tessitura degli arazzi a basso liccio e ha
lavorato con i pit grandi artisti del XX secolo
Considerando la curiosita di Alexander Calder e la

sua diversita di utilizzo dei media, non sorprende

che si dilettasse anche con gli arazzi, realizzando il

primo agli inizi degli anni ‘60 .$[D"D«l rAT [iM «e«

tempera, dipingendo prima in bianco e nero e poi

applicando i colori, per disegnare motivi sui car -
Eodid. ISvilupp®uno stile distintivo, caratterizzato da
colori audaci e forme geometriche che rispec -
chiavano le qualita  dinamiche e astratte che si

rIMr f« Ta~e~Tr,«D rAe«D68D« ETiiwMD -« Drovavand lnefd/dD&oculbre. La sua  imagerie  pit -

~e[13 «~T«[re 3MD Q-«iaRihlbapdeti e gio -
ielli; ha rivoluzionato la storia dell’arte attraverso
I'utilizzo di materiali non convenzionali

Come si vede dalla vastita e varieta dei proget -
ti intrapresi e delle commissioni ricevute, negli

D 1«i83«-Dd~e¢M « e ktPnosadilit®ih«utto il

Mes oignons -« 4<:4«

DMD - «is[[wi «D« D «I «3D D-«QM Di «-Dd~M
Ateliers Pinton

r «54:1486

«5358«-Df~eM«k w ~Dil -«Yee«V MicA« T H-«p
Courtesy Galleria Antonio Verolino
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torica, nella quale la  regressione primordiale gio -
cava un ruolo di evidente importanza, si prestava

ie s«D«e[[*Me«iMD[£eMITiD«DBBD«isr IrD«ie[[IOe]
KW«EDMilr 6DM « ie«EM 81Qr «I «Kw-=[i «rD E « e
3T«D T«i:3-«KwD ~ «8D~ M,«D[[I~w-D ¢ ie«l «r 66D

borazione con I'Ateliers Pinton.
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Sonia Terk Deanagy

(Odessa, 1885 — Parigi, 1979)

Sonia Terk studio inizialmente a San Pietroburgo . decorazione d’interni , creando mosaici, vetrate e
Yoed« 4<39« [I« i Mg« MitVe Bipinse opere ceramiche, ma rimanendo fedele al suo approccio
ispirate a Paul Gauguin e a Vincent van Gogh e Dode«t M sco«DIi«r 6 Mif«%e8«4<97 -«86DW DO«~["e
dove, nel 1910, sposo il pittore Robert Delaunay . la prima donna vivente ad ottonere una retrospet -
Gia orientata verso una pittura di puro colore, tiva al Louvre .

ID« *Mi« 8¢8Dw DO« D+xQD r,« (6« DMIi « 86«
ricerche sul colore e sullarifrazione della luce ,in La manifattura “ Ateliers Pinton " & stata una delle
cui l'effetto dinamico & espresso dalle sole modu - prime a eseguire la tessitura degli arazzi a basso
lazioni cromatiche e luminose che conferiscono liccio. Quando Pinton, nel secondo dopoguerra,
all'opera un tono lirico, approdando al movimen- desidero far rivivere la sua  manifattura a Felletin ,
i «rATD Di « MQkU «rwil[ « MQr t«ieM ISeriaDelaunay fuunadelle prime artiste acolla -
che deriva da Orfeo, mitico musico della mitologia borare con i laboratori dell’azienda. Felice di sco -
SMerDY prire un know-how che ignorava, vi trovd  un nuo -
Tra le due guerre, l'artista realizzo i primi vesti - vo modo di esprimere la sua arte . | suoi disegni
ti astratti « s+~« DxQD r,« 18« DMIi «1 « D®&rwtessik,Mdne~ buoi dipinti su tela, presero una nuo -
~er MD:-1 T«EeM«BiH[E [T-T *«$ 17«M[D 8 »vadirezidne\tra 'eredita del passato e I'attenzione
del 1925. Moderna in un’epoca in cui l'arte cerca - al presente.
va nuove strade, anche attraverso movimenti che
mettevano costantemente in discussione le tradi - La vera pittura iniziera quando capiremo che |l
zioni, strinse amicizie con i maggiori artisti del suo colore ha una vita propria , scrive Sonia Delaunay.
tempo. §IDMil[iD-« D rAe« ¢38iDMD-- -« [T« DxQ~D« D8« EMI rlE
Dominio incontrastato di Sonia Terk Delaunay del “ contrasto simultaneo " che, giocando con le
rimase pero l'arte dell'arazzo e del tessuto , che proprieta ottiche dei colori, stimola I'occhio dello
rinnovo profondamente sostituendo alle decora - [E«iiDi Me« D* Qerdoita I'intera opera con
zioni tradizionali  alcuni motivi geometrici di sor - un ritmo cadenzato . La ripetizione del motivo del
prendente intensita cromatica , tipici della sua disco accentua lo  slancio sinusoidale dell'opera
pittura. Continud a sperimentare nel campo della che sembra estendersi oltre i margini.

Syncopé -«4<:8

DMD:: «ie[[wi «D« D «I «8D D-«QM Di « ID«8+6Dw D®©
Ateliers Pinton

4:314;; «r

Courtesy Galleria Antonio Verolino
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(Rieti, 1905 -

Roma, 1994)
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BiiT«%eMBI 3weM-«  +«EdiMiAdetaide

Augusta Fidelia , penultima di nove sorelle, si di

plomd nel settore Arazzi  dell'lstituto d’Arte di

Roma; nel 1950 sposd Mario Berlinguer (vedovo,

E 0lilr «e«D il*D[ri[iD-«ED~Ms«~l«H MI

sciuta come la grande signora italiana degli araz -

Zi o~«Z«[IrwMD ¢ ie«cw D«~230s« Q3WMe«

matiche dell'arte della  tessitura artistica italiana

~ed«Y¥ “ore i -«rAe«AD«[DEWi «r Tw3DMe(

tecnica manuale e linguaggi moderni. Le sue ope -

re sono singolari pannelli murali eseguiti con la

tecnica piu veloce del ricamo a piccolo punto

che le permetteva di  interpretare piu liberamen

te i modelli

Y% 11T« %+M3 1 |AworeMa a casa su un telaio da

ficamo -« r « QO8Dil« ~T«mouliné«, realizzan -

do opere di ogni dimensione e complessita.

Presentati al pubblico a partire dal 1957, i suoi la -

vori dialogano con gli  esponenti principali delle

correnti artistiche italiane del Dopoguerra, tra cui

artisti come Achille Perilli, Renato Guttuso, Lucio

Fontana, Afro, Piero Dorazio, Giorgio de Chirico,

Emilio Vedova, Corrado Cagli e tanti altri.

% o33 «D T«l «rwi«bde«Elt«l E MiD il« DM DBl piMPé«ivi DicsEBpitsl al'opera dell’artista e ne
ne portavano sullo scenario tessile i grandi pitto - assorbe la qualitd piu pregiata, ma nel corso ese -
Mi«~e88i*E rD-«¥%I1il«&civdridiasfamdsa cutivo del lavoro la ricrea attraverso la sua libe -
per aver “interpretato” , € non semplicemente ra ispirazione e interpretazione . La sua spiccata
“tradotto”, le loro opere (Hans Hartung, Paul Klee, creativita I'ha resa, inoltre, un’artista “a tutto ton -
El re i« "D «n 3AY-«r iMliwe ~ « D« E MiddMekeinen si & limitata a interpretare opere

voga una tecnica di tessitura poco conosciuta e altrui , ma che si & messa alla prova anche con sue
utilizzata all’epoca, come quella del piccolo punto. EeM[ D&l«r E [T-T 17




Niki Bertlimguer Niki Betlimguer

Senzatitolo -«4<:8

arazzo ricamato

cm 153x113

Courtesy Galleria Moshe Tabibnia
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o= b= - Rapito dai particolari ornamentali, dai patterns e diventano qualcosa di sconosciuto e famigliare
aum:l@ I ~D35l«[t ~T«r s«[ED-T«~D«rwi«e ¢eM3 «0§aspmeMf«d «~el« il"T«rAe«[ET 3 «8
dallassenza di prospettiva, da tematiche oniriche mettere in produzione un arazzo & proprio quando

ed enigmatiche, dove la struttura narrativa € fanta - riconosce qualcosa di attraente, di stimolante ,
(V|Ve e |aVO ra a BI’ESCIa) [.i IrD«r « i.M Diil«QD i.- [rAT« .« rA:I' eMIrl -« 16« [ma k.telcbrﬂempo.sconosciuto e misterioso: un’im -
di lavoro non si basa sulla logica o analisi razionale magine che non riesce a comprendere, ma soltan -
dei motivi simbolici,  ma su un processo di ripensa - to a sentire , che viene manipolata per affascinare
mento T «rwi«lf«~T[e3 «Z«l T-T «o«Q o«~I«wlessevatorexper incantarlo, per richiedere una sua
I D3I 1Qr T«8D«~1xQr 8iY«~+6«6D~ M «[iD « pelitecigdzidpnb attiva.
re senza pensare a nulla, lasciando che le immagini Yo «D«rD[ -«8 -+00I«BmeNedi visibraria
invadano lo schermo interiore prendendo corpo. come uno degli atti costitutivi della pratica artisti -
Da questi presupposti e da queste fascinazioni ca, associandola all'estasi, al sogno, all'immagina -
nascono le sue manipolazioni successive , cioé zione , e afferma come seduzione e bellezza siano
immagini dove i frammenti piu volte rimescolati elementi connotativi dell’arte.

L'artista ha studiato architettura a Venezia; ha
insegnato  Teoria della percezione e psicologia
del colore per sette anni all’Accademia di Belle
Mil« ¥ % «e« rrD~e ID« ~T« %88« Mil«
SantaGiulia.
Da diversi anni realizza arazzi, su appositi telai in
Belgio, secondo un preciso procedimento che va
dalla progettazione all'esecuzione del manufatto.
Yo [iD is«8iDwi Dil--D-T e«~+306D« D T%
l'ultima fase dilavoro  si basa ancora su una stret -
ta collaborazione  fra artista e artigiani.
Altrettanto complessa é la fase iniziale della pro -
gettazione della serie degli arazzi che nascono sia
da sue immagini sia  dallo studio di esemplari
+~1e"D6T«Q «D«Kweddl«~ed«EMI «pl DI

Tapestries , 2024

lana, cotone, seta, tessitura a telaio Jacquard
realizzati nelle Fiandre

installazione [Tisp[Esri}r

dimensioni ambientali
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Sissi

(Daniela Olivieri, vive e lavora tra Londra e Bologna)

Partendo dalla performance, I'artista indaga la creativo dell’artista. Regge la trama un telaio
soggettivita e la costruzione sociale ed emo - in ceramica bianca opaca che, incorniciando il
zionale delcorpoin un’anatomia emotiva speri - lavoro, diventa costruzione ossea volta a dare
mentata su diversi piani artistici, facendo scatu - [ [i*3 « D66i EeMD« ie[[WiD« ~Doon@@dli« ie[l
rireun segno materico  che siincarnain sculture, tendini che richiamano la tensione delle fasce
I [iDBOD-T T-«~T[e3 T-«EliiwMses«e«=* i 3MrBuScofari all’interno di un apparato anatomico.
L'artista rimodella e rimodula materiali, tecni - In un’epoca caratterizzata dal sopravvento del
rAe.«d1 3wD33T-«[12 TQrDil«s«t M ¢ - «DiiMBTieDMs«fww&6iD D6 3Ir -«Be« EeMe«l ~TiD
personale sistema di codici visivi e letterari che tere sul contrasto tra la velocita tipica del mon -
rinnova la lettura del nostro quotidiano, metten - do digitale e i tempi lenti dell’antica arte del
do in luce come ogni cosa attraversi processi di telaio .
rMe[rTiD«e« "1 o i «Q «~D86D«[wD« MIthtednica dellatessitura porta il disegno a razio -
nalizzarsi con zone geometriche di colore e linee
%HeBOD« [ iMviB& espone tre opere della spezzate. |l risultato & una rete di volti di una
serie Trasguardi . Si tratta di lavori in ceramica societa ricca di interazioni emotive, dove i per -
DiiMD " +M[Dil« ~D«Q8l«~T«r i e«e«E 0Ilsohaglest séielgono tra i punti , trasforman -
si intrecciano e si annodano , dove i tempi lenti do i pochi concessi dettagli anatomici in segni
dell’antica arte dell’intreccio, ad opera della sola annodati che vogliono esplorare il mondo inte -
manualita umana, mettono in luce il processo riore , interesse costante della ricerca dell’artista.
Trasguardo: occhiolino , 2022
3MZz[«[ DBiDi « EDr -«Q8 «~T«E @lie[isMe«e«™T[r [D
r «:318<(44

MD[3wDM~ &xMD ,i302i
3Mz[«[ D6iDi « EDr -«Q6 «~T«E 8le[ieMs«e«™I[r [D
r «:5199147

Trasguardo: radicale , 2022
3MZz[«[ D8iDi « EDr -«Q8 «~I«E dls[isMe«e«™[r [D
r «96,85,44

Courtesy l'artista
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Elena El Asmar

(Vive e lavora a Milano)

L'artista ricerca forme e tracce con cui poi rico - Esiste una linea dell'arte contemporanea che ha

struisce perimetri e spazi di un universo visiona - ancora una connessione con cio che & femmi -

rio e quindi onirico . Prende in prestito, con con - nile , ma non in termini meramente ideologici,

sapevole poeticita, suggestioni medio-oriental bensi emotivi, concettuali, processuali. EI Asmar

e le mescola con un  rigore di impronta rinasci - rientra in questa genealogia, i suoi lavori sono inti -

mentale « ¢80« [We« rDMie-« [WdBe*«[wE*MQmiamentd & fertemerte femminili. Lo sono anche

tele e dei suoi arazzi. Di  padre libanese e madre i suoi otto piccoli arazzi , opera inedita in mostra,

toscana intreccia queste due culture , in un dop - dal titolo Reverie -« [rMTii «r «3MDQD« [iD8ID D« EeM«

El « Me3I[iM -«es«Be«r ridiD«r «e+QrDrlBwcarg ddibjudMmadre di Elena; il termine, tal -

artistico. La sua ricerca scaturisce e sollecita una volta usato nel linguaggio della critica, indica una

meditazione quasi spirituale, una disciplina del - sorta di abbandono fantastico e cosi lintreccio

lo sguardo, che diventa « 8IMIirD« ¢« +iD .MQrP«8D«[ "MDEE [T e«~eT1«Q6T«MIirATD D« dis[i[ie -D«s«
L'ascendenza mediterranea del suo immaginario, il suo continuo accavallarsi  tra passato e presen -

frutto di suggestioni (di primaria importanza il te T« %e60D«[i MID«~+38iDMis-«38I«DMD:--T«sMD «Me+D&I--
tema delllombra legato ai ricordi d’infanzia nel - da mani femminili, ma i cartoni preparatori erano

la casa di famiglia «| « [rD D«s« 8D« Q «[iMD «op@a«divnaltisti uomini. Elena El Asmar rovescia

SWDM~D"D«dD«rD ED3 DY -«iMDrriD « 8 e« Ehéta iredixibhe ~ [!Mparte dai propri disegni e li fa

zioni della sua poetica. realizzare da una tessitura industriale.

Reverie , 2020

arazzi da tessitura jacquard su telaio in legno
cm 45x45 ciascuno

Courtesy l'artista
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Fabo | Emmi

(Vive e lavora a Reggio Emilia)

Artista eclettico e multidisciplinare, Fabio lemmi DMii3TD DOl -« [T« D""Dde« ~T« MD+Q Diexier 8 3le-«lf«rwic
sviluppa la sua ricerca artistica intorno all'esteti- evolversi rappresenta la continuita tra bottega

ca concettuale della materia . La sua produzione storica e contemporanea

artistica polimaterica spazia dalla pittura alle ope - 8D«wW D«[wWD« E*MD«EIlii MirD« «3MDQrD-«kDil «te T«

re tessili, dalla progettazione di opere su muro a ottiene un cartone virtuale attraverso un'elabo -

[re 3MDQe« DieMIrAe«l [¢MTie«l «r i«[il«DatioAd informatica che restituisce in dimensione

tonici e monumentali. Il lavoro di ricerca relativo reale I'impianto dei titoli, dei colori, del contesto.

alla pelle dell'architettura costituisce un  corpus +Q DiD«dD« ~DoliYa~T«ie[[TIWMD: -«I6«rDMi s«"TMiwD® e«
importante nelle sue modalita espressive. Calci viene trasmesso ad un telaio che realizza I'opera

inerti, pietre semipreziose, madreperle, metalli e tessile progettata. Al termine della lavorazione, e

pigmenti, connotano le sue ricerche. DO«Q s«~T«MI3e e MDMe«oe«cMe[iliwWIMe«iDiilOTiY«e~«e[ioilrD«
L’'arazzo e la pittura su muro hanno un comune DI« QODil-«[IT«EM iMBPdtDy s«il« ~T« [WE*MQrle

~¢ 1T Di Me«rAe«dl«~e[il D«D8de«[wE M Qird«dmiDI& Vaplridgddrione, particolarmente adat -

La realizzazione degli arazzi contemporanei, oltre iD«Di«Q6Dil« DiwWMDdT«r ¢«8D D-«[*iD-«81 -«r i e«ec«
aricorrere al virtuosismo tecnico delle manifatture canapa.

Tra il bianco e il nero , 2021

lana bouclé, lino, jacquard tessuto a telaio
cm 330x145

Courtesy l'artista
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Falbio [kemmi Fabio [lemmi

Trascrizioni , 2021

0D D«i Wrdz-«Q08«r WEZ -«is[[TiWMD«D«isdDI
cm 330x145

Courtesy l'artista
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| a Sardegna
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Studio Pratha

Le opere dello Studio Pratha nascono a Sarule,
nel cuore della Barbagia

YreB«is E «10«dDi MDi MI «lhegelartisiiD i- «
co sostenibile e inclusivo , dove un’eredita cultu -

In lingua sarda, il nome “ Pratha €« [I3 TQrD «-& E | Dale autoctona dell’entroterra sardo viene reinter -

za” e, come l'agora greca , € il luogo pubblico di
ritrovo e di scambio, uno spazio comune di con
divisione e di espressione, ma anche di incontro

e confronto intergenerazionale, dove si racconta il
passato e dove nascono nuove idee. E una parola

che richiama le radici culturali di questo proget -
to artistico e ne sintetizza i valori: “sapratha "-la
piazza - luogo del dialogo , dove si respira liberta

e si esprime diversita.

Il progetto di Studio Pratha nasce da un’intuizione

di Graziella Carta , imprenditrice, da sempre affa
scinata dall’'antica arte tessile sarulese. Animata

dal desiderio di contribuire alla salvaguardia e
promozione di questa tecnica , dallo straordina -
rio valore storico e culturale, é la fondatrice e diret -
trice creativa del gruppo con la sorella Rita . Inizia

cosi un viaggio di recupero in cui le artigiane Pra -
tha, fedeli alla tradizionale tecnica di tessitura su
telaio verticale , lavorano unicamente a mano e
senza alcun ausilio di strumenti meccanici, utiliz -

pretata allinsegna di un incontro di esperienze
molteplici e di diverse sensibilita. Le visioni inedite

e innovative di un gruppo di eclettiche designer
prendono forma negli arazzi realizzati dalle sa -
pienti mani delle Maestre di telaio , ultime depo-
sitarie di un savoir-faire salvato dall’'oblio solo gra -
zie alla loro passione e tenacia.

zando esclusivamente 0D D«~T«Esr MD«[DM~DT




Studio Pratha
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Studio Pratha

L'arazzo in mostra € un'opera-tributo alla celebre
ballata A Diosa - Non potho reposare - e ai luoghi
che hanno ispirato questa canzone. Il brano, scrit -
to nel 1920 dal compositore  Giuseppe Rachel in
tempo di valzer inglese, si basa sullomonima poe -
sia dellavvocato e poeta sarulese Salvatore Sini ,
risalente al 1915 E un canto d’autore di ispirazione
folcloristica e da tempo € entrato a far parte della
cultura e della tradizione popolare sarda

Paolo Fresu, celebre compositore e musicista, ne

ha fatto in seguito un’intensa versione strumentale.

Gli schemi e le forme proposti nell'arazzo traccia -
no le note di questa ballata d’amore, la cui intensi -
ta si traduce nella vivacita dei colori, generando un
suggestivo trionfo cromatico

Disegnato per Studio Pratha dalle artiste
Giovannina Coinu e Eloisa Gobbo e realizzato
dalle tessitrici Lucia Piredda e Alberta Pinna

A Diosa , 2019

arazzo, lana di pecora sarda
Studio Pratha

r «4:3/56<

Courtesy Studio Pratha
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Studio Pratha
Studio Pratha

§=DMD:-- «I « [iMD -« -Debzatdii d stel -
le, trae ispirazione dalle atmosfere oniriche del -
la Sardegna ancestrale narrata nel romanzo di
Sergio Atzeni, Passavamo sulla Terra leggeri, e

38D« ~Ir i TD«iMD«BWre«e«r 68 Me«r «rwli«d=Dwi Me«
descrive luoghi e personaggi. Il mistero delle ori -
gini del popolo sardo viene raccontato, nel libro, in
modo intenso e seducente, a tratti epico, abbrac -
ciando miti e leggende di una terra aspra e selvag -

3IDf«Y«w «~1D33] «T rD iDi «e« QDie[r -«~1[¢3 Di «
dalla fantasia di uno dei piu grandi cantori della
Sardegna.
L'opera tessile si caratterizza anche per la speri
mentazione tecnica  dell'ordito a vista mediante
Q +[iMe+« ~1« @&her eonferiscono prospettive e
profondita inedite.

Creato per Studio Pratha in collaborazione con la
designer Caterina Licheri

| Danzatori di Stelle , 2024

arazzo

lana di pecora sarda, nelle sue cromie naturali
o colorata con erbe tintorie

r «46;14:7

Courtesy Studio Pratha
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Antomio Marmas

Lo stilista ha realizzato, nel 2019, un nuovo pro -
getto insieme ad Amini, congiungendo due geo -
3 M D a Sardegna e I’Afghanistan con le tradi -
zioni, i colori e i saperi delle loro terre.

anche elementi preziosi , recuperati nelle scato -
le del suo archivio, da cui attinge per interventi
unici nelle sue creazioni di moda. Ritornano alla
memoria le parole dell'artista sarda Maria Lai ,

t6«MI[wdiDi «Q Dbe«|[ «44«iDEE-eilAD Mpratrice rdela ricerca di Marras: Bisogna fer -

nio Marras ha creato intervenendo in assoluta
liberta su altrettanti kilim tradizionali afgani in
lana ritorta a mano, tessuti da Amini in tre colo -
ri base: nero, bordeaux ed ecru. Su questi kilim,
Marras ha lavorato come se fossero delle tele ,
ma, invece di dipingerle, vi ha appoggiato dei
frammenti , che poi le abilissime ricamatrici di
Bitti, un borgo della Barbagia .« AD  « QJ[Di
a mano, punto per punto. | “frammenti” che lo
stilista ha impiegato sono gli interni delle giac -
che, le fodere, le tele che rivestono e rinforzano

le strutture dei suoi abiti. Ho lavorato con il den -
tro, con i pezzi di risulta, con quanto di solito
e destinato a essere buttato , annullato, e che

invece ho ripreso e rimesso a posto, rimodellato,
riassestato

Sono nati cosi incastri di elementi in apparenza
assolutamente distanti, in una sorta di dicotomia

e BEM re~eMefutsed«3 r «~T«xDMe«x~IDMBDMeRKMIBD+Q Dicwoe~T-1

sti, solo in apparenza distanti, Marras ha utilizzato

LLIULA , 2019

Kilim afgano in lana tessuto a mano

con ricami originali creati da Antonio Marras
Atelier Sardinia, pezzo unico

cm 240x300

Courtesy Atelier Sardinia
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marsi e sentire la voce delle cose perché le cose

avrebbero parlato . E quelli di Marras sono tappe -

iTADMD - -T« DBddthDnetiéfsi in ascolto . Alla

} edx D3IrD « isdxiwii x ADx EMs[ xw Dx w ~“Dx
forma in una sorta di equilibrio. Credo che questi

tappeti possano, guardandoli, raccontare del -

le storie. Portare per mano in un altro dove. Su

guesti tappeti puoi leggere le storie che forse hai

dentro e non sei riuscito a tirare fuori e, vedendo -
BexMi~e[[eaxBeWMIiiM IDMMDI[YT

Amini € un brand di ABC , Amini Brothers Com -

ED © - «rMeDi « o8« 4<95«~D« wdiD « | l«D«-18D 9«
Realta unica nel settore dell’interior design, grazie

a un’avanzata e dinamica struttura, ABC € in gra -

do di ideare, realizzare e commercializzare qual -

siasi tipologia di tappeto: dal prodotto artigianale

a quello a lavorazione meccanica, dal contempo -

tata, dal tailor made alle grandi forniture.

l«~IDMil[iD«l «iIMDiwMD«®&1 1
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Antonio Marnras

Concordia , 2019

Kilim afgano in lana tessuto a mano

con ricami originali creati da Antonio Marras
Atelier Sardinia, pezzo unico

r «4<8,598

102

Orlando , 2019

Kilim afgano in lana tessuto a mano

con ricami originali creati da Antonio Marras
Atelier Sardinia, pezzo unico

r «4:3)573

Antomio Manras
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[l territorio Guerrino Tramonti

(Faenza, 1915 1992)

$ «i*MMITi MT -«8D«p D3 DY« professore e poi come direttore, scegliendo il “ fare

$ D«[i MID«~T«w «DMil[iD«rAe«~D«Kwe[il«sBuold A lper «trabiettere conoscenze, ricerca e

nuto noto a livello internazionale. passione necessarie per una scelta di creativita e

$ falluvione , quella appunto della Romagna, del di un esercizio didattico di rivolta concettuale

maggio 2023 . Frequento i migliori ambienti artistico-culturali di

$ «@razzo alluvionato , prodotto dallartista, negli b Df«%e38i«D T1«i93«dD«MireMrD«DMil[ilrD«

D 1«i93-«EMe[[ «18«B6Di MDi MI «lstiF« ie[[ huowW &ituppi,dgassando  dalla maiolica  decorata

tuto d’Arte di Forli  , ed esposto in diverse mostre. con smalti sotto vetrina a grosso spessore a nuo -

E stato poi restaurato grazie al Dipartimento dei vi materiali ad alta temperatura, quali il gres e la

%e T« -WOIWMDGIi« ~e86i$ I"eM[liY« ~F« % @ofcelanal .« r &

laborazione con la restauratrice di tessili antichi %e39l« D T« ~+88D« ~1M dsfitute «dAmé dli

Cinzia Oliva. Forli (scuola maschile e femminile, che aveva lo
scopo di preparare i giovani nelle arti applicate

Il punto di collegamento & lartista Guerrino r e«dD«is[[TIWMD« «83D«[IiD ED«~e88e«[i £+eY

Tramonti, pittore, ceramista e scultore, “ Maestro di con gli studenti  numerosi tappeti a telaio e nel

Arti Applicate " che spaziava anche nell'arte tessi - 4<93« M3D I ptima mostra didattica dell’lsti -

le T«%e88D«[sr ~D« siY«~¢38l«D 1«i53-« xthMoe Kihuditotiddecomunale di Forli per esporre i

Regia Scuola di Ceramica di Faenza, dove imparo manufatti.

a conoscere i colori dal maestro faentino Anselmo Morinel 1992 e per suavolontavenne apertoil Museo

Bucci. Tramonti Guerrino , nella sua casa-laboratorio di

Yoed«4<84«| Dw3wM, « |6 «Haenza[iwmurdhia D«  Faenza, inserita tra le  Case e Studi delle persone

mato all'insegnamento artistico prima come illustri del’Emilia-Romagna

w~Ti Miw «r w Dde«~i«k MBU-«4<93
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Guerrino Tramonti Guerrino Tramonti

Per l'artista tutelato: © Guerrino Tramonti, by SIAE 2025

Tappeto con disegni astratti quasi simbolici,

eseguiti su telaio, con gli studenti

Maestre di tessitura: *MDQ D«cD e Cielia Ugolini
© Guerrino Tramonti, by SIAE 2025

Courtesy Museo Tramonti Guerrino
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La materia prima di Eros Bonamini e il tempo ;
ogni sua operazione artistica € la ricerca di un og -
getto che segni il trascorrere del tempo, che ne
misuri il ritmo, la scansione in crescere o in calare.
YoeBDie[EeMie -D«eo[i[ie -IDBe« ~#ABHOBMIilT[iD -« 18«
rere del tempo  assume una pregnanza particola-

re, come diun’attesa  del passare dei minuti, delle
ore, dei giorni. Di fronte a questa attesa c’'é quasi

un senso di lunga inerzia impotente ,acuisirea -
gisce segnando con un metronomo empirico non

le accelerazioni, ma l'ineluttabile caduta di poten -
za; non il formarsi, ma il dilagare del segno.

%38« D T«:3«EMs ~ «MiDk&s3MD}e

U[rMTiiwMD« ~T«i* E «e«[ED-T Y«* M Dis«~D«w D«[e
rie di motivi elementari a sequenza (punti, linee,

greche, segni, labirinti, spirali e anche scaraboc -

rATY«rATD Dil«D«[DiwWMDMe«w «rD E f«8D86D«r re

iMD-1T ¢«D36D«MDMe+tD-T e«~edFe«[rMIiiiwMe -«+tMD« 3D« Q e+«

~e35J«D T«i;3«e«I«EMI T«D T«i<3-«0iDMil[iD«DEEM ~D«
D~« EeMe«~T«3MD ~l«~T ¢ [T T-«[WOBe«KwDGi«"eMIQrD
re un’azione variabile, di tempo e spazio.

112

-M i E 3MD},«1989

Segni tracce percorsi in ogni spazio

con ogni strumento per 10 - 20 - 30 secondi

iDEE*i «D ~Di «D« D -«s~f«5A<-«r E TilGe«

8D D«les«cedD ~«o«%D i « i6i

realizzato su progetto di Eros Bonamini da
MieE«tiD8ID«D«EDMD D[I«U%+ DMe¢[«O«t ~IDY

Courtesy Archivio Eros Bonamini

Per l'artista tutelato: © Gino Severini, by SIAE 2025
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L'artista ha frequentato 'ambiente artistico italia -
no, assieme ad altri giovani artisti, nel momento
di rinnovamento successivo alle stagioni domi -
nate dall’Arte Povera e dalla Transavanguardia.

Esiste unlegame fra [l'artista e 'Arazzeria Pennese
Tra il 2018 e il 2019, nei laboratori di Penne, viene re
alizzata 'opera Retina , nel contesto della residen
za dell'artista in Abruzzo. Durante la permanenza,

Y%D[re«D~« [ 8D« U %Y« *8«4<94«e«~D 8 dilentirddbé hiotb « DiEprogettare il lavoro in dia

prende la passione per la terra, optando inizial - logo con le maestranze specializzate nella ma
mente per una carriera da agronomo , materia nifattura dell’arazzo, seguendone periodicamente
I «rwl« [T« 6DWMeD« D« Ele T«”™ il« D« -10 Delafieraiione.Ad 3térinine dellesposizione

elementi che lo ha trasformato in artista é stato il
viaggio, occasione per sperimentare modalita di
lavoro che non si praticano al chiuso del proprio
studio.

Le sue opere nascono dall’appropriazione di
immagini esistenti che I'artista raccoglie, cata -
loga e poi rielabora , avvalendosi di un'ampiava -
rietd di processi di manipolazione che combina
con un profondo interesse per i concetti di me -
raviglia e interazione da parte dello spettatore.

dellimmagine. Trame dell'’Arazzo Contemporaneo

a Palazzo De Sanctis a Castelbasso nel 2019, I'opera

€ entrata a far parte della  Collezione Permanente
del MAXXI di Roma. Il progetto fu realizzato grazie

al sostegno del bando Italian Council , promosso
dalla Direzione Generale Arte e Architettura con
temporanee e Periferie urbane del Ministero per i

Beni e le Attivita Culturali.

%e60D« [iMD:-« isxD « Mie il-«3] rD«r

%WrDMe -« rD re66DMe-« MIrD6rDMe-« 3M RialiQ Dislve- deiM ltapfeM diemtali  , incorporandoli

sono solo alcune delle tipologie di azioni eseguite
dall'artista, secondo una ampia metodologia che

a sua volta produce ulteriori immagini e nuovisi -
3 1QrDj festituendo racconti che hanno come
protagonisti la memoria, il tempo e i sentimenti.

Vecchia preghiera turca rossa -«5339
tappeto in lana tinto in rosso

r «47:1433

Courtesy l'artista
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nelle sue composizioni artistiche, in cui elementi
di disegno e colore si intrecciano . Le sue opere
sono caratterizzate da un’analisi profonda del ma
teriale e del suo contesto culturale, ribaltando la
percezione abituale di questi oggetti.

Wdx}8 x
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Garabaghnero -«5339
tappeto in lana tinto in nero
cm 198x134

Courtesy l'artista

La parola Garabagh o Karabagh € un nome di derivazione persiana e vuol dire

“Giardino nero” ( kara « *M -« iD3A«3IDM~T YT« 6rw T«Miis 3  «rAe«idcioM I s«~o
invece da un’espressione di origine turco armena ( Baghk « D331 MeY «rAe«eMD«w «

dei principati che costituivano I'antica provincia armena dell’Artsakh (in seguito

OMIi rfEDi «~T«81-DiYf«td« e ~["e e«r W e«~FE «[8«4563-«KwD ~ «8D« |
conquistata dai mongoli.
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Il progetto ne 3MD}ex w D<e D[re« «3« 5349 «dompiono perspostarsi da un posto all’altro, le geo-

occasione di una campagna a favore di una fa
miglia di profughi curdo-siriani ospiti nel campo

di Idomeni in  Grecia . Per sostenere la loro causa,
Fondazione PInAC ha organizzato una mostra dei
disegni realizzati dalla famiglia e ha chiesto all'ar
tista di pensare ad un’installazione per accompa
gnare l'esposizione. Armida Gandini ha proposto
una serie di sagome  di alcuni dettagli dei disegni,

ritagliate in vecchi tappeti usati , trasferendo le [T« EEDMse ie o joc~eQ lil«~D«r i M I« eiil-«]
immagini nello spazio e permettendo al pubblico realta ritagliano  luoghi vibranti , che si trasfor -
~T«rD T DMe«Q[IrD  ie«iMD«Be«* M ¢ «\nNawo e-ogni volta assumono nuove sembianze

3MD}exw Dridisegnano mappe e territori

Alla trama e all’'ordito del tappeto tessuto si ag -

giunge la trama e l'ordito delle storie che le sa -

gome raccontano in riferimento alle immagini

culturali da cui derivano.

La terra & in costante movimento allo stesso modo

~e0Bes«EeM[ s«rAe«dD«DiliD l«l«r Q Ta«~+d«
sono permeabili, cosi come quelli dei corpi uma -

EeM«DiiMD " «M[DMe«8D«[i MID«~¢88D «+ DL&36Ur8idhe nella cultura visiva e letteraria come

L'installazione del 2024 nasce, invece, selezionan
do dettagli di immagini provenienti dalla storia

dellarte , legate a soggetti di  migrazione , poi tra -

sferite come sagome nei tappeti consumati dall'a
zione quotidiana: materiale evocativo della casa,
o della sua perdita, e del viaggio che le persone

ne 3SMD}exw D, 2024
installazione [Tiep[E «ridirtappeti ritagliati e sovrapposti
dimensioni variabili
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parte del processo di lavoro diventa essa stessa

un viaggio, mediante il quale vengono accorpati
diversi momenti della storia delluomo , lontani
nel tempo e nello spazio; in questo modo si sot -
tolinea I'andamento ciclico della vita umana, fat -
ta ora come allora di  storie di viaggi esistenziali,

+ M-Dil-«[D3”TQrlY

«
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§iDMil[iD« ~+Q T[re« 6D« [es@RticMdeltaM r D « éne governa la potenza; impugna lo strumento

distruzione ", un insieme di visioni, spesso provo - come un‘arma e con laiuto di mascherine, di
catorie, in cui lei stessa distrugge e ricostruisce lettering e di strumenti di misurazione, incide il
i suoi soggetti, creando opere molto suggestive Di«Q «D«r [w DM® «r EG&¢iD, otté~
s« [re 3MDQrA«f«niY«~D8« 5333« 1 [+«Mipenda iin édrtasta netto. L'artista, in un’epoca
un uso esplicito del  linguaggio scritto in dialo - digitale, ritorna all’'uso primitivo del fuoco e ad
go r «Kwed6 «ir 3MD &uoiprimilavori sui un processo di scrittura lento e attento, come a
tappeti risalgono al  2013. ribadire I'importanza di quelle parole che ormai,
MIEeiwie«D66il Q Ti «~Di« *+~ID-«MI[wdiD «D3iMI » il«

L'artista, nella serie Carpet (due opere sono in sbiadite nella nostra memoria.

[IMDY -« wiltappetD arientali su cui “inci - Le contraddizioni semantiche sono molte : frasi
de” frasi iconiche , citazioni occidentali e slogan occidentali su tappeti orientali, violenza del fuoco
populisti, lanciando dei messaggi che sono per - contrapposta alla delicatezza e alla morbidezza
cepiti come imperativi. Il medium utilizzato per del tappeto, rapidita della combustione in con -
la scrittura € il fuoco e il gesto & controllato e trasto con la lentezza del procedimento artigiano
Mi3 M [ f« 8§D« QD D« «D Te iD«l « DebODDXde[[TiWMD«~T«iMD D«e« M~Ti-r«e~«i Q e«I8«~wD
incontrollata, l'artista non lascia che prenda il lismo tra la dimensione domestica del tappeto e
suo corso e non ne subisce gli effetti, piuttosto quella pubblica delle citazioni.

Carpet #24 - YOU CANNOT HAVE ONE

WITHOUT THE OTHER , 2019

(frase di Barack Obama, 44° Presidente

degli Stati Uniti d’America)

bruciature su tappeto Pechino | tappeti Pechino  «[ «iMD«T«ETt«MD*Q Dil«iDEEs«il«ri ¢[T-«M+D81--Dil«D« D «r «
cm 183x183 lana di alta qualita dal 1850 ai giorni nostri, a Pechino e dintorni. Questi tappeti

presentano motivi asiatici intricati, che incorporano disegni cinesi, simboli buddisti
Courtesy Galleria FPAC, Palermo e~«eBe ¢ i« DIWMDGT«r *«Q Mi«e«tDM*DG6 T«
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Carpet #62 - NONE OF US IS PERFECT , 2023
(frase di Marjorie Taylor Green, imprenditrice americana,
repubblicana)

bruciature su tappeto Kerman imperiale

r «4;7,598

Courtesy Galleria FPAC, Palermo
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I robusti tappeti Kerman  sono realizzati nell'area sud-est dell'lran e sono
caratterizzati dal colore rosso al centro che si dirama in uno splendido medaglione.
Questi tappeti persiani sono di alta qualita, talvolta interamente coperti di motivi

T «r & Mi«~T"eM[T-«[Es[[ «r «~er MD-I
sono stati apprezzati dalle corti reali in tutto il mondo.

T«R MeD8TT«¥ed«r M[ «~+38T«D

T«Kwe[iT«iDEE«iT«
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Artista che da sempre utilizza la tecnica del di -
[*+3 « D« 3MD @&uitavola di pioppo. Come in un

€ H t $pH«H«Ip8t t«8t«$%« ¥nHEI«
tTx}0Ix~eOx~i[e3 x[IxD tra-|® pDmexdi

EM re~T ¢ i « D8rAe Ir -« [WdO6D« [WE+*MQru aideloD «assorto davanti ad un mondo senza

ben levigata, Galliani lavora meticolosamente
EeM«[iMDITQrD- T T« [wlirdispfhoea sottile
tratteggio e calibrate combinazioni ottenute an -
che con l'ausilio di  tecniche di tradizione rinasci -

nome, dove la gravita liberatasi del peso di ogni
cosa respira lenta  su di un tappeto senza nome;
i passi dell’Angelo sono leggeri e trasparenti e se
minavano petali d'Oriente e Occidente.

mentale, r ¢«d «[E 86"¢M -«rMeD ~ «MD=*Q DIl frigeli<senza nome sono quelli che amo di piu,

e magnetiche composizioni in bilico fra realta e
immaginazione
Ha realizzato un unico tappeto.

Tappeto d’'Oriente — Tappeto d’Occidente , 1998
opera unica
tessitura industriale con intervento pittorico

perché non appartengono alle dinamiche dell'agi -
re, restano assorti davanti ad un mondo che non
comprendono piu

Il mio tappeto vive nel dubbio di chi lo abita e di

chi lo riceve vedendolo appeso o steso.

Omar Galliani
Ascoli Piceno, 15 ottobre 2024

UEDI[i*66 «iiD r -«ED[i*68 «M [[ « rA T ris-«8w *33IDiwMe«D«iiDrrDY

r «573,493
Courtesy Archivio Omar Galliani
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Intelligenza
Artigdlanale




Designer tessile, nota per il suo  mix unico di stile [WEeMQrl-« wildl--D ~ «r is E MD D « is« &1l

italiano e attenzione tedesca ai dettagli , portain i+6013¢ -D«DMilQriDée«r es«[iMW ¢ i «~il[ETMD-T e«
primo piano la sua vasta esperienza nell’'ingegne - sotto la sua guida progettuale.

MID«ie[[[Bece« sBa~o[I3 «~eDDe«[WE+*MQriKa parte di questi sei pezzi il Gobelin Metapolis -

Lo studio di Francesca Miller per Textile & Surface Weaving Tradition with Al in mostra, nato dalla

Pattern Design, con sede ad Amsterdam, e infat - collaborazione con MONDILAB , che evidenzia la

ti specializzatonello  ["TBWEE «~T«[WE+*MQri«w fusibme perfetta ~¢86D«3MDQrD«I[EIMDiID«~D6dil i*6d]
EeM«Q TiwMe« Mil~sce«~WMe - «iMD«rwi«ibEE«D MifQMIiD&s«r «dD«r E3s[[liY«~+d8iDMil3ID

da parati, tessuti e piastrelle di ceramica. Due ele - nato della tessitura
menti chiave caratterizzano il suo lavoro: da un Francesca Muller ha infatti utilizzato I'lA in modo
lato, & affascinata dalle possibilita, caratteristiche unico per arricchire le sue conoscenze artigiana -
e restrizioni di ciascun materiale con cui lavora; li. In questo modo é riuscita a porre l'artigianato
dall'altro, desidera raccontare una storia sugli e la tradizione al primo posto del fare artistico .
opposti che incontriamo quotidianamente. mentre I'lA e servita solo come strumento. Grazie

alla sua sensibilita tutta italiana per il design e alle
In un’epoca in cui tutti si interrogano sul futu - sue competenze ingegneristiche, I'artista ha unito
ro del lavoro in relazione all | i*3613« -D« DMilQl modus operandi  tessile con I'uso degli stru -
ciale , Francesca Miller ha realizzato una serie menti digitali , riuscendo a preservare la tradizio -
di design che incarnano uno stile metaclassico ne del lavoro di tessitura,  traghettandola nell’era
che fonde modernita e tradizione (serie dal titolo digitale e creando cosi un equilibrio armonioso
Intelligenza Artigianale Y«EM EMI «Ee*M«MI~-eQtrallfasetesmano e I'innovazione.
Metapolis - Weaving Tradition with Al , 2024
KMD re[rD«-+88sM«l «r 68Di MD-T e«r «-1%818 %«81 ¢ [I «
arazzo
cm 150x220

Courtesy l'artista
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Il catalogo Trame esplorative si chiude con la
sezione EXTRA , un’aggiunta che non solo amplia

la selezione di opere d’arte scelte dalla curatrice,

ma offre anche un'ulteriore opportunita di immer

gersi nel complesso e affascinante mondo degli
arazzi . Qui, ogni artista condivide una narrazio

ne unica, contribuendo al dialogo artistico con
temporaneo attraverso la propria voce distintiva.
Questa sezione incarna un ulteriore possibile
viaggio , che ci auguriamo possa essere oggetto di

w «[WI'I"[['I'N « o j «~'I'«[iw~'|' «o«MTR.[[T
viaggio che richiama I'emozione dell’esplorazione

di vasti mari dell'immaginario artistico, dove idee
innovative e concetti rivoluzionari si intrecciano,
dando vita a scoperte e trasformazioni mentali ed
emotive, svelando cambiamenti ed intuizioni pro

fonde nel modo di percepire I'arte.

L'intento e stato quello di includere nella narrazio

ne anche altri straordinari corpi tessili incontra
ti durante il viaggio di ricerca e di studio. In que

sto contesto, I'arazzo si € dimostrato non solo un
oggetto artistico, ma un potente strumento di
espressione all'interno del variegato panorama

dell'arte contemporanea. Sebbene alcune opere
«[ID «[iDie«e[E [i*«Q[IrD » is«l «k

Dino Zoli, a causa anche delle loro dimensioni,

esse meritano comunque di essere conosciute

e apprezzate

Queste opere aggiuntive rappresentano espe-

rienze tattili e visive «[13 TQrDil"e-«D3¢ ~ «r o«
tessiture di memorie che attraversano il tempo.

Le loro trame raccontano storie in un linguaggio

nfod&rne, in grado di comunicare emozioni e pen

sieri contemporanei, offrendo una ricca esperien

za sensoriale che va oltre la semplice osservazio

ne, invitando il pubblico a esplorare e connettersi

r «de« DMMD: T T«l iMIrDie«rAe« 3 1«Q6 «ie[[

ta con sé.

Artisti:

Manuela Bedeschi, Giorgio Kiaris,
Claudia Losi, Vincenzo Marsiglia,
Leonardo Petrucci, Patrizia Polese




Manuela Bedesdhi

STAY TUNED | , 2022

tappeto annodato a mano in Anatolia per Atelier Moret - Vicenza
lana e lino pregiato

r «5:81683

Collezione Cleto Munari

STAY TUNED Il , 2022

tappeto annodato a mano in Anatolia per Atelier Moret — Vicenza
lana e lino pregiato

r «5:8,683

Collezione Cleto Munari
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Atelier Moret € un brand internazionale per la creazione di tappeti con
temporanei e su ordinazione, resi poi oggetti di design grazie alla colla
borazione con architetti e designer.

Giorgio Kiaris

% wiiesM,2@24
DEEei «~[«0D D«Yee«cCeOD ~«e« » red«D ~Di «D« D -«
riMrD«4881333« ~IA K

L'opera % wiieMé- farte di un progetto del 2023 per realizzare alcuni

iDEEsil-«l [Te e«D« 1-TD «-:¢381 MD -T«~T« Mi*Ef«%+8« DM-

base del bozzetto, sono state scelte le lane ed €& stata prodotta la trama
eferwil " De[warwl«is[[sM Y%Wd ke &-Epirg al vortice del volo della
crisalide. La luce e le forme creano la trama centrifuga del battito d’ali

che si eleva come in una vibrazione oltre il cielo. Questo nuovo lavoro

di Kiaris € una evoluzione, “variante”, di un Ciclo a cui sta lavorando dal

EM ~ ii «~D« p H6«D«-TiiY«~I«EDMD D[i«U%e DM+[«O«t ~idD2,daltitolo Diaframmi , una sorta di elemento che interpone le unita

<«e[*» E6DMIi« w «MDil-«r «593!593

della texture alla struttura delle forme in una fusione cromatica globale.
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Claudii lassi

Oltre il giardino  , 2022

Arazzo tessuto Jacquard in cotone, struttura in ferro, corde

r «4;<81479«r

t [iD66DIT « Tee«EMe[[ «§8 ii -*M -«OMDi
6AT« D[i@ iw~T «A«§ ii -*M
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Being There. Oltre il giardino, a cura di Leonardo Regano, e stata realiz -

-DiD«3MD:le«D8«[ [i*3 «~+806itiD6ID «- w ri6«UtS«e~i-T «.«5353Y.«EM 3MD
ma di promozione dell'arte contemporanea italiana nel mondo, a cura

della Direzione Generale per la Creativita Contemporanea del Ministero

dei Beni Culturali.

Qual ¢ la tua idea di luogo naturale?
Partendo da questa domanda, rivolta a un pubblico eterogeneo per eta,

professioni e nazionalita, Claudia Losi ha realizzato Being There. Oltre il
giardino , ultimo capitolo di un progetto di ricerca ventennale incentrato
[Wddil iMerri «~i«[i3 IQrDi -«EsMre-I es«e« o MID«rAe«diw « siie«l «

atto quando guarda il mondo. | contributi visivi e narrativi raccolti nel

corso di diverse esperienze di ricerca e coinvolgimento attivo sono sta -

ti elaborati per la creazione dell'opera: un’'unica macro narrazione, una

partitura composta dalle centinaia di risposte raccolte, copiate e ridise -

3 Die«~D86iDMil[iD«USMD-Te«Dd«r iMIiiwi «3MDQr «~l«-AIDMD«¥%<"iID 1YY

VincenzoMéassigia

Op Star , 2014

tappeto di lana annodato a mano, prodotto da cc-tapis
r «573}4:3«

Break Star , 2014
tappeto di lana annodato a mano, prodotto da cc-tapis
r «57314:3

Ph. Dario Lasagni, presso Palazzo Ducale di Sabbioneta

Tradizione e innovazione, arte e design si incontrano in questo pro -

getto che presenta una rilettura della stella a quattro punte, « «$%t «
- b tTn8t «O«[e3 «~I[il il” «~+68iDMil[iD«O«DiiMD~+M[ «6D«[wD
T e«l «rATD"e«IEilrD8«[w«w «MD+Q Dil[[l «EM ~ ii «~I«DMie«

cc-tapis® viene creata nel 2011 dalla Maison Chamszadeh, fondata nel

1943 e nota in Francia per la qualita dei suoi tappeti persiani tradizio -

nali annodati a mano. Il cuore creativo della compagnia & Milano. Tutti

i tappeti cc-tapis® sono interamente annodati a mano da esperti arti -

3|D T« TieiD T«l «%sEDB8T«$ «3MD ~s«MI[E*ii «EsM«i« DieMID&I«
iWMD «~T«Kwe[i « s[ileMe«D re[iMD&e*«[l«MIReaiffiendf6iDEEM rri «

di ogni fase produttiva, dalla scelta delle lane himalayane piu morbide
c«Q0Die«D« D -«Q «D66iwii6ol-- «~T«DrKwD«ET "D-D«EwMIQrD
3] «~+8« D wxDii «Q Ti f«¥%e[[w «EM ~ ii «rAl ir -«Dri~ « «QiM|

ciale viene utilizzato nel processo.
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Leonardo Petwessi

Tessitura Cosmica (Isola) ,2021

DMD:: «i «r i e«e«MD® -«"eM[I +«5A6
r «5391468«

Ph. Giorgio Benni
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Tessitura cosmica € un arazzo che riproduce la complessa geometria

presente nelle meteoriti ferrose, in cui gli elementi metallici — principal
mente ferro e nichel — si dispongono seguendo un’intricata trama. Que
sto processo, causato da collisioni planetarie avvenute miliardi di anni

+D-«z«tMwii «~T«w D«[ 61~TQrD-1 e«e[iMe D ¢ ie«de iD«oe«[l« D T2e[iD«r «

I'affascinante disegno noto r ex}3wMex~IxKi~ D [iDiis x x[iMwiiwMD x

di Thomson . L'intervento dell'artista consiste nel tradurre la struttura di
«QODil«~T"eM[l-« DiwMD®&T«e*«DMilQ Milions come from the sea - vol Il , 2024

Kwe[i «Meiir 8 «DMrA«iiEir «e«M<E3IrDM&D«r

riD81-«D«MIirATD DMe«Be«~T"eM[e«Q TiwMe«~ei« «iDBBIT«Eio[orw-Ii

in collaborazione con le maestranze artigianali di Prato, rievocando tec
niche antiche e riportando I'attenzione su pratiche tradizionali di eccel
lenza ormai vicine alla sparizione.

e«Z«D™" e wiD«

Patiniziea Putese

Millions come from the sea - vol | , 2023

i-[[Wi «D« D «r «i*dDI «“eMilrDde«

MeDBT--Di « T ieMD ¢ iec 1t « MIQwil« DBiMI « iT« I Kwi D il«|EmatediatelEconyM Flita-una ampia gamma cromatica e luminosa e per

come reti da pesca recuperate in mare e scarti industriali
r «548:3« «r «463!44,;

Dopo una lunga esperienza nel campo del restauro, Patrizia Polese si

[EeriD@i--D« ¢68iDMie«~68D«is[[TiWMD«il«o«iMi~T o [ D&s-«wil
e materiali di recupero o rigenerati che prendono nuova vita attraverso

la sua arte e raccontano storie di umanita e di ambiente.

T «Kwe[il«DMD - T«T«Q8i« " eMilrDdT«e« MI-- iD8T«[l«l iMerriD «I

le, le alzate a mano degli orditi non sono mai calibrate da sequenze
numeriche come avviene normalmente nella costruzione di un tessuto
0 arazzo. Tutto si forma in modo casuale. Cosi come la vita.

«Qdl« ~T« ©8® « MI3e «MDi « Hr ©8

mette di realizzare un intreccio pittorico molto vario; la sua consistenza
e I'elasticita permettono di creare molteplici effetti tridimensionali.
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